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ರಷ್ಯಾರೆನ್ನುವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹತ್ತ ಸೀತಿ ಸುಕೇನೆ 


ಜೇಮ್ಸ್‌ ಎ. ವಿಕನೇರ್‌ 


ಲೆನಿನ್‌ಗ್ರಾ ಡಿನ ನೇವಾ ನದಿಯ ಪಶ್ಚಿ ಮ ತೀರದಲ್ಲಿರುವ ಅದ್ಭು ಹಟ ಸೌಧಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಅನೇಕ ದಂತಕತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಲಾ ಉತ್ಸಾ ಹಿಗಳ ಕಾತರತೆ ಮ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆ ಸೌಧದಲ್ಲಿ "ರೆಂಬ್ರಾಂಟ' ನ್ವ. ನಾವು ಎಲ್ಲೂ ನೋಡದ ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದ 


111 ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಇದೆ ಎಂದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಪಿಕಾಸೋ, ಮ್ಯಾಟಸಿ ಮುಂತಾದವರ 
ಅಪೂರ್ವ ಕೃತಿಗಳ ಉಗ್ರಾಣವೇ ಅದೆಂದು ನಾನೂ ಕೇಳಿದ್ದೆ. “ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ತಿಳಿಯಲು ನಾನು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟುಗ ಅದು ವಿಶ್ವದ ಶ್ರಿ ಮಂತ ವಸ ಸ್ತುಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯ 
' ಎಂಬ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಉತ್ತ 5 ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪಡೆದಿದ್ದೆ. ಈಗ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನ ಪ್ರವಾಹ 


 ದೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದರೂ ಅದರ ಆಕರ್ಷಣೀಯ ರಹಸ್ಯ ಇನ್ನೂ 


ಸ ಉಳಿದಿದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಾನೂ ಆ ಸೌಧಕ್ಕೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟೆ. ಅದು ಎಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಾ 


ಲಯಗಳನು ಮೀರಿದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ಅದರ ಆಕಾರವೇ ನಮ್ಮನ್ನು ನಡುಗಿ ಸುತ್ತದೆ. 


ಯ 
ಅದರಲ್ಲಿ ೨,೫೦೦ ಕೊಠಡಿಗಳಿವೆ. ೨-೩ ಮಿಲಿಯನ್‌ ಕಲಾವಸ್ತುಗಳಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ 
... ೧೪,೦೦೦ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳೂ ಇವೆ. ಕೊಠಡಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸುಮ್ಮನೆ ಹಾದುಹೋಗುವು 
'ದೆಂದರೂ ೧೫ ಮೈಲಿಗಳಷ್ಟು ನಡೆದಷ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಬೆಳಗ್ಗೆ ೯ ರಿಂದ ೫ರ ವರೆಗೆ 


ಒಂದೊಂದು ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ನಿಮಿಷವನ್ನು ಕಳೆಯಬೇಕಾದರೂ 
ಒಂದೊಂದು ವಾರವಾದರೂ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಭಃ 


ಈ ಸೌಧದ ರಹಸ್ಯ ತಾನಾಗಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಾ ಯಿತು. ೧೭೬೨ರಲ್ಲಿ ಜರ್ಮನಿಯ 
ರಾಜಕುಮಾರಿ ತನ್ನ ತಿಳಿಗೇಡಿ ಪತಿ ರಷ್ಯಾ ದ ರುಾರ್‌ನ ಕೊಲೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾ 
ಯಿತು." ಗೊತ್ತಾ! ದ ಕೊಲೆಗಡುಕರನ್ನು' ಅವಳು ಶಿಕ್ಷಿಸಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅವರಿಗೆ 
ಬಡತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಳು. ಆಮೇಲೆ ವಿಶಾಲವಾದ ರಾಜಸೌಧದ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ಪೂರೈಸಿದಳು. ಅದೇ ಚಳಿಗಾಲದ ಅರಮನೆ. 


ಈ ಮಹಾಸೌಧದ ೧೦೫೦ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಲು ಅವಳು ಚಿತ್ರಗಳಿಗಾಗಿ 
ಹುಡುಕಾಡಿದಾಗ ರಷ್ಕಾದಲ್ಲಿ ಯಾವುವೂ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶ 


` ಹೊಂದಿದ್ದಿತು. ಫಾನಿನ ಪಸಿದ ವಸು ಕೋಶಜ ನಾದ ಡೇನಿಸ್‌ ಡೆ.ಡೇರಾಟ್‌ನ » 
ಕ ೦ಎ ಒಂ (ಜು ೫ ಧಿ 2 "1 (ಈಗ ಲ p, 
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ಕ ಅವನಿಗೂ ಸ ಸ್ಪಲ್ಪ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ನೀಡಿ ಅಪಾರ ವೆಚ್ಚ ದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು | 


ಕೊಳ್ಳೆ ಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ. "ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಗೆ ಬರುವ ಯಾವುದೇ ಕಲಾಕೃ ತಿಯನ್ನಾ ದರೂ 
ಕೊಂಡುಕೋ' ಎಂದು ಸ ತಿಳಿಸಿದಳು. ಅಲ್ಪ ಹಿ ದೊರತ ಮೇಲೆ 


ಡೈ ಡರಾಟ್‌ನಿಗೆ ೧೭೭೦ರಲ್ಲಿ ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಅತ್ಯಪೂರ್ವ ಸಂಗ್ರ ಹೆ ಮಾರಾಟಕ್ಕಿದೆ ಎಂದು" 
ಸ ತಿಳಿಯಿತು. ೪೦೦ಕ್ಕೂ ಮೇಲ, ಟ್ಟು ಅಗ್ರ ಗಣ್ಯ ಕಲಾಳ ತಿಗಳು ಕ್ರಾ ಜೇ ಎಂಬ 


ಲಕ್ಷಾಧೀಶನಿಂದ ಮಾರಲ್ಪ ಟ್ರ ವು. ಕಾ ತರಿನ್‌ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಪಡೆದಳು. 


೧೭೭೯ರಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿ ಸರ್‌ ರಾಬರ್ಟಾ ವಾಲ್‌ಪೋಲ್‌ 
ಅವರಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸ ಲ್ರಟ್ಟ ಅಮೋಢ ಚಿತ್ರಕ ತಿಗಳು ಅವಳನ್ನು ಸೆಳೆದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 


೧೯೮ ಅದ್ದು ತ ಗೆ ತಿಗಳಿದ ವು. ಕ್ಯಾ ತರಿನ್‌ ಎಂಟು ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳ ಹಣವನ್ನು. 
ಚೆಲ್ಲಿ Kl ಇದರಸಿದ ಅವಳು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಅದ್ವಿತೀಯ ಕಲಾಕೈ ತಿಗಳ 


ಸಂಗ್ರಹಿಕೆಯಾಗಿ ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಳಾದಳು. ಅವಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಯೂರೋಪಿನ ಅದ್ಭುತ 
ಕಲಾಕ್ಚ ತಿಗಳ ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದರು. 


ಈ ಚಳಿಗಾಲದ ಅರಮನೆಯು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಸಹ ಎಲ್ಲಾ 


ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ೧೭೯೪ರಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾ ತರಿನ್‌ ಅದಕಿ 
ಸೇರಿದಂತೆಯೇ ತೂಗು ತೋಟದಿಂದ ಆವರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ಕಲಾ ಸೌಧವನ್ನು ನಿರ್ಮಿ 


ಸಲು ಆಸ್ಲೆ ಮಾಡಿದಳು. ಆ ತೂಗು ತೋಟದಲ್ಲಿ ಸೋಂಪಾದ ಮರಗಳೂ 
ಹೂಗಳೂ . 'ಮೃ ತಶಿಲೆಯ ಚಿಲುಮೆಗಳೂ ಇದ್ದುವು. ಇದನ್ನು ಸಣ್ಣ ಆಶ್ರ ಮಗ್ರ ಹ 
ವೆಂದು ಅವಳು ಕರೆದಳು. ೧೭೭೫ರಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಎರಡನೇ ಸೌಧವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿದಳು. 
ಅದನ್ನಹಳೆಯ ಆಶ್ರಮವೆಂದು ಕರೆನಳು. 


ಕ್ಯಾತರೀನಳು ಸತ್ತಮೇಲೂ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆ' ಸಂಗ್ರಹ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 


ಮೊದಲನೇ ಅಲಗ್ಸಾ ,೦ಡರ್‌ ರುಸಾರ್‌ ದೊರೆಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿನಿ ಜೊಸೆಫೆನ್ನಳ ಹಳೆಯ : 


ಅರಮನೆಯ ಸಮಗ್ರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಂದು ಸೇರಿಸಿದ. ಒಬ್ಬ ನಿಪುಣನು ಡಚ್‌ 
ಕಲಾಕ್ಸ ತಿಗಳ ರಷ್ಕಾ ಸಂಗ ಹವು ಸ್ವಲ್ಪ 'ದುರ್ಬಲವಾದುದು ಎಂದು ಕಳಿಸಿದ. ೧೭೭೧ 
ರಲ್ಲಿ ಕ್ಕ ತರೀನ್‌ ಗೇರಿಟ್‌ ಬ್ರಾ ಕಂಪ ನ ಸುಂದರ ಡಚ್‌ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಂಡಿದ್ದ ಳು. 
ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುತಂದ ಹಡಗು ಮುಳುಗಿಹೋಯಿತು, ಅನಂತರ ರುಾರ್‌ 
ದೊರೆಯ ಹೆಚು ಸ ಸಂಗ್ರ ಹಗಳಿಗೆ ಆಜ್ಞೆ ನೀಡಿ ಉತ್ತಮ ಹಡಗುಗಳಲ್ಲಿ ತರಿಸುವ 
ಏರ್ಪಾಟು ೩೯ರಲ್ಲಿ ಅದರ ಮೂರನೆಯ ಕಲಾಸೌಧವು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಈ ದೈತ್ಯ ಕಲಾಸೌಧ ಪೂರ್ಣವಾಯಿತು... ಇವೇ ಹೊಸ 
ಆಶ್ರ ಮಗ್ಭ ಹ. ಒಂಡು ರಂಗಮಂದಿರವೊ ಈ ಸೌಧಗಳ ಸಮ್ಮೋಹನವನ್ನು ಒಟ್ಟು 
ಸತ, 


ಗೆ ಕೂದ್ರ 


3೫ 


೭೭೪ರಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾ ತರಿನ್ನ ಳ ಸಂಗ್ರಹ ೨೦೮೦ ಕಲಾಕ್ರ ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಒಳಗೂಂಡಿತ್ತು, 
ಗ ಈ ಸೌಧದ ರಹಸ್ಯ Mo ಪ್ರಣ ಡೈ ಡಟರ್‌ನಿಗೆ ಅವಳು ಬಳೆದ 
ಪತ್ರ ವೊಂದರಲ್ಲಿ ` “ನಾನು ಮತ್ತು ಇಲಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೋಡಿ ಅನಂದ 
ಪಡಬೇಕು. ಅಷ್ಟೆ ೫ ಎಂದು ಬರೆದಳು. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ನೋಡಲು ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಅವಳು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಮಂದಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಅವಳಿಂದ ಮುಂದೆ ಬಂದವರೂ ಅದೇ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು ಸ 


೧೮೫೨ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ ನಿಕಲೋಸನು ಅತ್ಯಲ್ಪ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ನೋಡಲು ಅವಕಾಶ 
ಕೊಟ್ಟ. ಆ ಅದೃಷ್ಠ ಪ್ರ ಶಾಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನೋಡಿದ ಫಶ್ರೆೇವೇ ಇಂದೂ ಸಂದರ್ಶಕರನ್ನು 
ವಲನ ತ್ತದೆ. ದ್ರೆ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ಇಟಲಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಕಡೆ 
ಯಿಂದ ತಂದ ಅಪೂರ್ವ ಅಮೃ ತಶಿಲೆಗಳಿಂದ A ಅಲ್ಲದೆ ಕಟ್ಟ ಡದ 
ಮುಖಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ ದ ಮತ್ತು ಸುವರ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ pers: 
ಛಾವಣಿಗಳನ್ನು ಉತ್ತ ಮ ಗಜ್ಜು ಗಾರೆಯಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿ ನೆಲವನ್ನು ಬೆಲೆಬಾಳುವ 
ಮರಗಳಿಂದ "ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ." ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳು ಸಹ ಈ ಅಮೃ್ಭ ತ್ರಶಿಲೆಯಿಂದಲೂ 
ಸುವರ್ಣ ರೇಖುವಿನಿಂದಲೂ ಕೂಡಿ "ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣ 
ಚಿತ್ರಗಳೂ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಈ ಬೇಸಿಗೆಯ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದಂತಿರುವ ಈ ಕಲಾಗಾರಗಳಲ್ಲೂ ರುಾರ್‌ ದೊರೆಗಳು ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಅದ್ಭುತವೂ ಶಿಲ್ಪ ಕಲಾ ಕುಶಲವೊ ಆದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಪ ದೈತ್ಯ ಗೃಹಗಳು ಚರಿತ್ರೆ ಯ ವೈಭವವನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಪ್ರ ತಿಧ್ವ ನಿಸುತ್ತವೆ. 


ಅರಮನೆಯ ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಕೊಠಡಿಗಳ ಒಂದು ಸಮೂಹ 
ಇದೆ. ಇಡೀ ಕಲಾಗಾರದಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಮೂಲ್ಯವಾದ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಸರ್‌ ಜಿ ಶೂಕಿನ್‌ ಮತ್ತು ಐವಾನ್‌ 
ಮದಾಸೋ ಎಂಬ ಇಬ್ಬ ರು ಕಲಾವಸ್ಮು ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು ಪ್ಯಾರಿಸ್ಸಿನಿಂದ ತಮ್ಮ 
ವ್ಯಾಪಾರೀ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಮದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ಯಾರಿಸ್ಸಿಗೆ ಅವರು ಈ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಭೇಟಿ ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಅವರು ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕೆಲವು. 
ಕಲಾವಿದರ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರು. ವ್ಯಾನ್‌ಗಾಗ್‌, ಮ್ಯಾಟಸೀ, ಪಿಕಾಸೋ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಇದ್ದರು. ತಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಸ್ನೇಹಿತರ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಕಲಾಏದರ ಅನೇಕ ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ತಂದರು. ಈ ಸಂಖ್ಯೆ ಈ ಶತ 
ಮಾನದ ಕಲಾ ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿತೀಯವಾದುದು. 
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೧೯೧೪ರಲ್ಲಿ ಯುದ ದ ಪ್ರಯುಕ್ತ ಈ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾ". 
ಕ್ರ ತಿಗಳನ್ನು ತರಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಲಲ್ಲ. ೧೯೧೭ರಲ್ಲಿ ರಷ್ಯಾ ದ ಕ್ರಾಂತಿ ಆದಮೇಲೆ | 


ರಷ್ಯಾ ದ ಬದುಕು ಸಮಗ್ರ ತ ಶಾಶ್ರ ತವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿತು. ಸು 5 ಕಲಾಸಂಗ್ರಹಾ 
ಲಯವನ್ನು ಸರಕಾರ ತನ್ನ ವಶಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿತು. ಈಗ ಈಕ್ಕಾ ಟಲಾಗಿನಲಿ 
ಮ್ಯಾಟಸೆಯ ಅಪಾರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪಿಕಾಸೋವಿನ ಮುವತ್ತೊಂದು ಉತ್ತಮ 
ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನೂ, ಗಾಗಿನ್ನ ನ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಅತ್ವ ಂತಶ್ರೆ ಪ್ರ ಕಲಾಕ ೈತಿಗಳನ್ನು, ಸಿಜಾನಿಯ 


ಆ ಅಪೂರ್ವ ಕ್ಷತಿಗಳನ್ನೂ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಇಂಪೃಷ ಷನಿಸ್ಟ್‌ ಕಲಾವಿವರ ಕ್ರತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಪ್ರಿ ಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 


ಕುಂದಕೆವುಂಟಾಗಿದೆ. ಈ ಶತಮಾನದ ರಷ್ಯಾ ನೀಡಿದ ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿ ಅತ್ತ ಪೂರ್ವ 
ಕಲಾವಿದರಾದ PRE 'ಚಾಗಲ್‌, ಸಿಟನೇ ಮತ್ತು ಡೆಸೆ ನೇಲ್‌ ಇವರ ಕೃತಿಗಳೇ 
ಲಿಲ್ಲ 


ವಿಶ್ವ ದ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತು ಸಂಗ ಗಹಾಲಯವು ಅನೇಕ ಅಪಘಾತಗಳಿಂದ ಪಾರಾಗಿ 
ಪ್ರೊ ಕಲಾಾರದಂತೆ ಉಳಿದು ಬಂದಿಲ್ಲ. ೧೮೩೨ರ ಒಂದು ಬಿರುಗಾಳಿಯ ರಾತ್ರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಈ ಚಳಿಗಾಲದ ಅರಮನೆಯ ಎರಡನೇ ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಬೆಂಕಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಸುಮಾರು ಎರಡು ಸಾವಿರ ಆಳುಗಳು ಆ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಬೆಂಕಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಣಸಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಜನರೂ ಇದ್ದರು. ಆದರೆ ದುರದೃಷ 
ವಶಾತ್‌ ಹಂದಿಗಳನ್ನೂ ಬಾತುಕೋಳಿಗಳನ್ನೂ ಕೆಳಮಹಡಿಯ ಕೆಲವು ಕೊಠಡಿಗಳಲ್ಲ 
ಇಡುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಅವರಿಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಅವುಗಳ ಹಾಸಿಗೆಗಾಗಿ ಒಣ ಹುಲ್ಲಿನ ಹೊರೆ 
ಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿದ್ದ ರು. ಐದು ದಿನಗಳವರೆಗೆ ಬೆಂಕಿ ಉರಿಯಿತು. ಚಳಿಗಾಲದ ಅರ 
ಮನೆಯ ಬಹುಪಾಲು ಉರಿದುಹೋಯಿತು. ಈಗಿನ ರುಾರ್‌ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದ 
ಮೊದಲನೆ ನಿಕೊಲಸನ ಸೌಧದ ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾ ರವನ್ನೂ ತಕ್ಷಣ ಕೈಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ 
ಆಜ್ಞಾ ಪಿಸಿದನು. ಅವನು ಮತ್ತೆ ೨೦೦೦ ಆಳುಗಳೊಡನೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಇನ್ನೂ 
ಯಾವ ಹಂದಿಗಳಾಗಲೀ, ಬಾತುಕೋಳಿಗಳಾಗಲೀ, ಹುಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಇರಕೂಡದಂಬ 
ಹೊಸ ನಿಬಂಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು. 
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೧೯೧೭ರ ಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಈ. ಚಳಿಗಾಲದ ಅರವ:ನೆಯು ಕೆರೆನಿಕ್ಕೆ ಸರ್ಕಾರದ 
ಮುಖ್ಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿತು. ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಟರು ಅಧಿ 
ಕಾರವನ್ನೂ ಸ್ವ ೇಕರಿಸುವಾಗ ಬಂದೂಕಗಳಿಂದ & ಸಿದ್ದರಾದ ಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ದಳಗಳೂ ಅದ 
ರಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿ ದವು. ಇಲ್ಲಿ ಏನಾಗುವುದೋ ಎಕದು ಸ ಕುತೂಹಲಗೊಂಡರು. 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಲೆನಿನ್ನರ ದಳಗಳು ಅರಮನೆಗೆ ಯಾವ ಅಪಾಯವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡದೆ 
ಜಯಗಳಿಸಿದವು. ರುಾರ್‌ ದೊರೆಗಳು ಹೋದರೂ ಎಲ್ಲ ರಾಜಭವನಗಳೂ ಕೊನೆ 
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Wp Re ಅರಮನೆಯು. ಇಂದು ನಾವು ನೋಡುವ ಕಲಾಗಾರವಾಗಿ 
ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಯಿತು, 


ಕಳೆದ ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ಲೆನಿನ್‌ಗ್ರಾ ಡ್‌ ನಗರವು ೯೦೦ ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಮುತ್ತಿ ಗೆಗೆ 
ಒಳಗಾಯಿತು. ಕೇವಲ ಎಂಟು ಮೈಲಿಗಳ. ಆಚೆಯ ಜರ ನ್‌ ಫಿರಂಗಿಗಳಿಂದ 34 
ಕಲಾಗಾರವು ಮುವತ್ತೆರಡು ದೊಡ್ಡ ಷಲ್‌ಗಳನ್ನೂ ಎರಡು ಬಾಂಬುಗಳನ್ನೂ ಪಡೆಯ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ೬೦೦ ಕೊಠಡಿಗಳು ನಾಶವಾದುವು. ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಬೆಂಕಿ 
ತಲೆದೋರಿತು. ಆದರೂ ಈ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯವು ತನ್ನ ಮುಖ್ಯ ನಿಧಿಯನ್ನು 


. ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಅವೆಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಯೂರಾಲ್ಲಿನ ಪರ್ವತಗಳ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕಳು 


ಹಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಶಾಂತಿ ಮತ್ತೆ ತಲೆದೋರಿದಾಗ ಈ ಕಲಾಗಾರದ ಪ್ರಾಚೀನ ವೈಭವ 
ವನ್ನು ರಷ್ಯಾದ ನಿಪುಣ ಕೆಲಸಕಾರರು ಮತ್ತೆ ಪುನರುದ್ಧಾ ರ ಮಾಡಿದರು. 


ನಾನು, “ರುಬಾರ್‌ ದೊರೆಗಳ ಈ ಅವಶೇಷವನ್ನು ಉಳಿಸಲು ರಷ್ಯಾ ಸರ್ಕಾರ 
ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ತೊಂದರೆಯನ್ನೇಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿತು ?' ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟನನ್ನು 
ಕೇಳಿದಾಗ, ಅವನು, ರುಟಾರರು ರಷ್ಯಾ ಚರಿತ್ರೆ ಯ ಒಂದು Kf. ರೆ' ಎಂದರು. 
“ರಷ್ಯಾದೆನ್ನುವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಾವು ಪಿ ್ರೀತಿಸುತ್ತೆ ೇವೆ' ಎಂದರು.* 


« ೧೯೬೫ನೇ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳ "ರೀಡರ್‌ ಡೈಜೆಸ್ಟ್‌' ಮಾಸಿಕದಲ್ಲಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ 
ಎ,.ವಿಕನೇರ್‌ ಬರೆದ "ಇನ್‌ ಸೈಡ್‌ ದಿ ಸೋವಿಯತ್‌ ಪ್ಯಾಲೆಸ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್‌ 


ಟ್ರಜರ್‌' ಎಂಬ ಲೇಖನದ ಸಾರಸಂಗ್ರಹ, 
| ಸಂಗೃಹಕರರು ; ಪಿ. ಆರ್‌, ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ 


ಹಿದಿ : 
ಬಾರ್‌. 
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೭2. 


ಲೇಖಕರು : ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌ 

ಬೆಲೆ: ರೂ. 25-00 
ನಂ. 33, ಮೊದಲನೆಯ ಕ್ರಾಸ್‌, ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟ ; 
ಸಂಪಂಗಿರಾಮನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 027. 


ಶೂದ್ರ ER 


ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ರವರ «ಅನಾಮಿಕ ಅಂಗ್ಲರು' 


_ವೇಣರಿಗೋಪಾಲ ಸೊರಬ 


| ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಕವಿಯ ಹೊಸ ಕವನ ಸಂಕಲನವೊಂದು ಸಪ್ಪ ದಯರಲ್ಲಿ ಬಗೆ ಬಗೆಯ 

| ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಶ್ರೀ ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ರ ಎಂಟನೆಯ 
ಕವನ ಸಂಕಲನ "ಅನಾಮಿಕ ಆಂಗ್ಲರು, ಅವರ ಸ್ವ ಯಂಂಸೇನೆಯ ಗಿಳಿಗಳು? 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಆರು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಪ ಪ್ರ ಕಟವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮೃ ದ್ರಿ ಇದೆ, ವೆ ವಿಧ್ಯ 
ಚ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ನಿರ್ಜೀವ ವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ, ಜನ ಜೀವನದ ಆ 
ರೊಚ್ಚು, ನಿರಾಸೆ, ಸಣ್ಣ ತನ, ಮೋಸ, ವಂಚನೆಗಳನ್ನು ಆನಾವರಣಗೊಳಿ 
ಸು ಕ್ರ ಮ' ಕೂಡ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತಿದೆ. ಜಗಳ ಜತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಾಚ್‌ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ, ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಂಡು. ಬರುವ ವ ವೃತ್ಯ ಸ್ತ ಸಿತಿಗಳನ್ನು 
ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ನೋಟವಿದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿ ೦ತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ 
ಈ ದೇಶವನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ವರ್ಣ ಭೇದ, ವರ್ಣಭೇದಗಳನ್ನು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ತಟ್ಟು ವ ರೀತಿ ಸಾಕಷ್ಟು ತೀಕ್ಷ ಎಪಾಗಿದೆ. ಈ ಯಾವುದೇ ಕಾಳಜಿ ಶ್ರೀ ನಿಸಾರರ ಈ 
ಮೊದಲಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶಗಳು ಕಣಿ ಗೆ ಹೊಡೆ 
ಯುವಷ್ಟು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿವೆ. ಯಾವುದೇ ಕವಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪರಿಸರದ ಹೊರಗೆ ಇಡಬಹುದಾದರೆ, ಆಗ ಅಂತಹ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಸಹಜವಾದ ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆಯಾಗದೆ, ಕೇವಲ ಕ್ಸ ತಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿನ ಶ್ರೀ ನಿಸಾರರ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಇಲ್ಲಿನ ಮೊದಲನೆ ಕವಿತೆ : ಅನಾಮಿಕ ಆಂಗ್ಲರು. ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತ 
ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನಷ್ಟೇ ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, 


"ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಞ ಸೇವೆಯಲಿ ಸರ್ವತ್ರ ಸವೆಸವೆದು 
ತಾಯ್ಗೆ ಲಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಭೇಟಿಯಾಗದೆ ಅವಳ, 
ಸ್ಪ ರ್ಗದ ಮುಲಾಖಾತಿಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆದವರು, 


‘ge 1 ವ್ಯ A 
SN ಸ್ಟ್‌ 


ಚೆ 
ತ 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೂ ಹೊರತಾಗದಿರುವೆ ವರ್ಗಪ್ರಜ್ಞಿ, ಶೋಷಣೆ-ಇವುಗಳು 
ಓದುಗರನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಜನ ಪರದೇಶಿ 
ಗಳಾದದ್ದು ನಿಖರವಾಗಿ ಪ್ರ icra 


“ಪರದೇಶದಲಿ ಜನಿಸಿ ಪರಾಧೀನರಾಗಿಲ್ಲಿ 
ಪರದೇಶಿಯಾದಂಥ ವಿದೇಶೀಯರು? 


` ಇದೇ ರೀತಿ “ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ” ಎನ್ನು ವ ಕವಿತೆಯನ್ನೂ ನೋಡಬಹುದು. 
ಸಿಗರೇಟು ಬೆಲೆಯಲ್ಲಿ-ಬೇರೆ ಅನೇಕ ವಸ್ತು ಗಳ. ಹಾಗೆ-ವ್ಯ ತ್ಕಾ ಸನಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವ ಒಂದು 
ಅಂಶದ ಮೂಲಕ ಅಮೇರಿಕದ ರೀತಿಯನ್ನು ಟೀಕಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಹಚ 


“ನನಗೆ ವಿನೋದ 

ಅನ್ನಿ ಸಿತು 

ಕ್ಕಾ 'ಖಟಲಿಸ ಮಿ ನ 

ದಮ್ಮಿನ 

ಸಾಮಾಗ್ರಿಯ ಸಮತಾವಾದ” 


ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ, ಕವಿಯ ಆಳ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸು ಸ್ತಿ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದಿರುವ ಕಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇಂಗ್ಲೆ ಡು, ಅಮೆರಿಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ತೀಕ್ಷ ಎವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸುವ ಕವಿ ಈ 
ದೇಶದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೊಡ ಇಷ್ಟೇ ತೀಕ್ಷ್ಣ ತೆಯಿಂದ (ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು) ಟೀಕಿಸ 
ಬಲ್ಲ ಎನು ವುದನ್ನು ಆ ನನ್ನ ಹೀರೊಗಳೆ” ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ pe 


“ನನ್ನ ಕಾಲಿಗೆ ಬಿಗಿದ ಹಗ್ಗ ಬಿಚ್ಚಿ ದ ನಿಮಗಿ 
ಆಭಾರಿ ಎನ್ನು ವ ಮೊದಲೆ_ 

ಬೆನ್ನಿಗೇರಿಸಿರುವಿರಿ ತುಂಬ ಹೊರೆಯ. 

ಭಯವಿಲ್ಲ ಆಡು ಮಾತಾಡು, ಬೇಕಾದ್ದ ಹಾಡೆಂದು 
ನನ್ನ ಬಾಯಿಯ ಹೊಲಿಗೆ ಬಿಚ್ಚಿ 

ಒಡನೆ ಹಾಕಿದಿರಿ ನಾಲಗೆಗೆ ಬರೆಯ.” 


ಗಣತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಏರಿತಳಿಗಳನ್ನು ಕಂಡವನು ಮಾತ್ರ ಇಂತಹ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ. ಇದರ ಹಿಂದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಾಡಿಸಲು ನಡೆದ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. | 
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' ಇನ್ನು ಈ ಹೀರೋಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕೆದಕಿ ಅವರೆ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬೇರುಗಳನ್ನು 
ಯುವಿ ಈ ಕ್ರ ಮವನ್ನು ನೋಡಿ : | 


“ಅಂದೊಮ್ಮೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಇಮಾರತ್ತುಗಳ ಮುರಿಯುತ್ತ 

ನೆರಳುಗಳ ತಿವಿಯುತ್ತ 

ಹಿನ್ನಡೆದ ಮುನ್ನಡೆಯ ಕನಸಿರುವ ಕಿಪ್ಲೋಟರೇ. ” 
ತ ಗ ಸ 3 ಗ ತ 

“ಲಾಗಾಯ್ತಿನ ಟ್ರಾಜಿಡಿಯ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೇನೆ; 

ಸಿಳ್ಳು ಚಪ್ಪಾ ಛೆ ದಕ್ಕದೆ 

ಕಟ್ಟೆಯ ಕಲ್ಲು ಕಟ್ಟೆಗೆ ಹೊಂದಿತೆನ್ನು ವ ಹಾಗೆ 

ನೀವು ಒಬ್ಬರೊಬ್ಬರ ತಬ್ಬಿ, ಕಣ್ಣಿ €ರನೊರಸಿ, 

ಕೋಡಂಗಿ ವೇಷ ಧರಿಸಿ 

ನಗೆ ನಾಟಕವಾಡಿ ನಗೆಯ ಬರಿಸಲು ಹೋಗಿ 


ನಗೆಗೀಡು ಆದವರು; 
ವ್ಸ ಫಲ್ಕಕ್ಕೆ ಪರಸ ಶರರ ಬೈದವರು.” 


ಹೀಗೆ ಕಿಜಾಯಿಸುವುರರ ಹಿಂದಿನ ಮನೋಭಾವ ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು. ವ್ಯ ಕ್ರ 
ಹಿತವನ್ನೇ ಬಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಇಂತಹ ಬೀರೊಗಳ ನಾಯಕತ್ವಕ್ಕೆ 
ಮಂಗಳ ಹಾಡುವ ಧಾಷ್ಟ್ರ ನವನ್ನು ಕವಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾನೆ. - 


“ಅಪ್ಪ ಳಿಸುವಲೆ 

ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟನೆಲೆ, 

ತೂಫಾನಿನ ಮೊಖಾಬಿಲೆ. 

ಯ ಬಿಲ್‌ಖುಲ್‌ ಅಂದಾಜಿರದ ಐಲುವಾನರೇ..__ 
ಬಿಡಿ ಬಡಾಯಿಯ; 

ಲಂಗರಿಸಿ ಹಾಯಿಯ. 

ಹುನ್ನಾರನಹಿತ ನುರಿತ ಕರ್ಣಧಾರರಿಗೆ, 

ಸಮತೆ ಸಾರುವ ಸಾಹಸೋತ್ಸಾಹಿ ಹರಿಕಾರರಿಗೆ. _ 
ತಾವು ಕೊಡಿ; ಬಿಡಿ ಗಾಡಿ. 


ಗಣತಂತ್ರದ ಮೌಲ್ಯ ವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ದಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳ 
ಸಾಮಾನ್ನ ನೊಬ್ಬನ ಸ ಷ್ಟ ಧ ನಿಯಾಗಿ ಮಹತ್ತ ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ವೆ. . ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
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ni ದೃಷ್ಠಿ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಶ್ರೀ ನಿಸಾರ್‌ ಇಲ್ಲಿ ದಿಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ ಯೊಂದನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ ಎಂದು ನಿಸ್ಸಂ 
Ch ಜಃ ಇದೇ ಕ್ಕ ನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ "ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಪ್ರ ಬುದ್ಧ ತೆಯನು 
“ಸವತಿ ಮಕ್ಕಳ ಹಾಗೆ” ಮತ್ತು “ಸ್ಪ ಸ್ವಜನೋದ್ದಾ ರಕರು” "ಕವಿತೆಗಳು ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡೆ 
ರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇವೆರಡೂ 'ಕವಿತೆಗಳು, ಈ ದೇಶದ ಪ ಸ್ರಸ್ತುತ ರಾಜ 
ಕೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. ಅದ್ದರಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ತೋರಿಸುವ ಕೆಚ್ಚು ಮತ್ತು ಧೈರ್ಯ, ಮೇಲುಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. | 


“ಹಳೆ ಹೇಳಿಗೆಯ ನಂಜೆದೆಯ ತಳಿಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲೆ, 
ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯ ನಿರಪಾಯ ಏಳಿಗೆಯ ಸುಳಿಗಳನು 
ದೂಡುವೆ ಸಂಶಯದ ಖೆಡ್ಡ ಕೈ ತಾಯಿ 
ಲೇಬಲ್ಲನಂಟಿಸುವೆ ಗಡ್ಡಕ್ಕೆ ತಾಯಿ.” 


ಕ್ಕ ಇಲ್ಲಿನ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಬೇಕೆನ್ನುವುದರ ಎಡೆಯಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿರುವ ಆತಂಕ 
ವನ್ನು ಪೊರೆಗಳಚಿರುವ ರೀತಿ ವೇದವಾಗಿ ತಟ್ಟುವಂತಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 


ಚಲ್ಲಣದ ಎದೆಯಲ್ಲು ತಲ್ಲಣದ ದೆವ್ವ 
ಕುಣಿಸುತ್ತ, ತಿರುಚುವೆ ಹೊಂಗನಸ ಹೂವ್ವ ನ 


ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ. 


“ಇದ್ದಾ ರು ಕೋಮಿನ ಕಂತ್ರಾಟುದಾರರು 
ಮಾಸೂಮ ಮಂದಿಯ ನೆಮ್ಮದಿಯ ಚೋರರು, 
ಮಾಡವ ಅಂಥವರ ಸುಳಿಯ ಸಫಾಯಿ; 
ನಿಷ್ಟಾ ಪಿಗಳಿಗಾಗು ನಿರ್ಭಯ ದಾಯಿ.” 


ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ಜಾ ಕಲುಷಿತ ಮನೋ 

ಭಾವ, ಹಾಗೂ ಸಮಯ ಸಾಧಕತನಗಳಲ್ಲವನ್ನೂ ಷ್ಟವಾಗಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆಯ, 

ಲಾಗಿದೆ. ಬುಡಮೇಲು ಕ ತ್ಯ ಗಳನ್ನೆ e ತಮ್ಮ ಗ ನೃತ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 

"  ಬಡಪಾಯಿಗಳ ಬದುಕನ್ನೆ ತ "ಆಹುತಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರ ದ ಬದುಕನ್ನೆ € ಹಾಳು 
ಜ್ಞ ಗೈ ಯುತ್ತಿರುವ ಜನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಸ ನಿಲ್ಲ” 


ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೂಲವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ವತ್ತ ಬ್ಬ ಕವಿಯಿಲ್ಲ. 
ಕವನದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರದ್ರೋಹಿ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತ 
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ರಾದವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದರೂ, ಅವರ ಸಂದಿಗ್ದ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ 


ವಸ್ತು ಸ್ಥಿ ತಿಯ ಅರಿಎಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ. ಇವು ಇಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚ ಛವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಓಂದಿಷೆ. ಮ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ, 


“ಸದಸ್ತು ಸೇರಿಸಿ, ಹರಿಸುತ್ತೀರಿ ಹೆಗ್ಗಂಟಲಿನ ನಲ್ಲಿ, 
ಭಯಾಶಂಕೆಗಳ ನೌಬತ್ತು ಮೊಳಗಿ ದೇಶಾದ್ಯಂತ 
ಬಿರಿಸಿ ಎದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ರೋಷದೊದಗೆಗಳ, 
ಕಟ್ಟಿ ಊರೂರಲ್ಲಿ ಸಾಲಾಗಿ ಸಿದಿಗೆಗಳ, 
 ನೊಚ್ಚನೆಯ ನುಡಿಯಲ್ಲೆ ಕಾಳ್ಗಿಚ್ಚು ಹಚ್ಚುವಿರಿ;” 


ಎಂದು ಸ ಸ್ವಜನೋದ್ಧಾರಕರನ್ನು ಕುರಿತ ಆಡಿದ ಮಾತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗು 
ವುದು. : ಇಂತಹ ಸ್ನಜನೋದ್ಧಾ ರರು ಕೈ ಗೊಳ್ಳು ವ ಕಾರ್ಯ ವೈ ಖರಿಯನ್ನೂ ಎಳೆ 
ಎಳೆಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸಲಾಗಿದೆ. - 


“ತಡೆತಡೆದು ಹವೆಗೆಷ್ಟು ಹರವಿ ಒಡ್ಡಿ ದರೂನು 
ಹಳೇ ಹಗೇವಿನ ಕಡೆಗೇ ತುಯ್ಯುವವರು, 
ಹಗೆಯ ಹೊಗೆ ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲೂ, ಅಲ್ಲಿ ಶಕ್ತ $ಸುಸಾರ 
ಧಾರಾಳ ಬೆಟ್ರೊ €ಲು ಹೊಯ್ಯುವವರೇ, 
ಕಠಾರಿಯಂತೆ ಮುರಿದೇವೆ ವಿನಾ 

ಬಿಲ್ಲಿನ ಥರ ಬಾಗೇವು; 

ಹುಳಿ ಒಗರ ನೀಗೇವು; 

ಪ್ರ ತ್ರೈ (ಕತೆಯ ಹರೆಯಲ್ಲೆ ಕುಳಿತು ಕೊಳೆತೇವು, 
ನ ಅಡೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಮಾಗೆವು_- 
ಎನುವ ಹಠಮಾರಿಗಳೇ 

ಮುನ್ನಡೆಯ ಮುಂದೆಸೆದ ಮುಳ್ಳು ದಾರಿಗಳೇ 


ಈ ಎಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ದೌರ್ಜನ್ಮವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕೆನ್ನುವುದು. ನೆರುಡ 
ನಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯ ಕವಿಯ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವ 
ಶ್ರೀ ನಿಸಾರ್‌ ಆ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿರುವುದು 
ಸ್ಪಾ ಗತಾರ್ಹ. ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ರಚನೆಗಳಿಗಾಗಿ ನಾವು ಇಲ್ಲಿನ 
ಬೇರೆ ಕವನಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. | 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದವು * ಖಾಲಿ ಸೈಟುಗಳು, ನಗರ ನಿವಾಸಿಗಳು, ಫುಟ್‌ 
ಪಾತುಗಳು, ತಪ್ಪಿ ತಸ್ಥ ರು ಇನ್ಮಾದಿ. 


10 


“ಪಾರ್ಥೇನಿಯವಿನ ದಟ್ಟ ತೋಟಗಳಂ 

ಬಾಡಿಗೆ ವಾಸಿಗಳ ಕಣ್ಣಿ ನ ಕೂಟಗಳಂ 

ಸೆಟ್ಟರ, ಸೇಟುಗಳ ) ೆ 
ನರಾಕ್ಸ ತಿವೆತ್ತ ನೋಟುಗಳ, | | 
ಲ ಕಮಾಯಿಯಂ ಬತ್ತ ದೂಟೆಗಳಂ ; 

ದಿನೇ ದಿನೇ ದಿವಕ್ಕೇರಿರಂವ ರೇಟಂಗಳಂ ;? 


ಎನ್ನುವುದು “ಖಾಲಿ ಸೈಟುಗಳ” ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣವಾದರೂ 


“ಕೆಲವು ಸೈಟಂ ಕ 
ವಂದುವೆ ಲೇಟಾದ ಕನ್ನೆಯರ ಥೇಟು.” 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗೆಂವ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಸೈಟುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವರ ಬಗೆಗಿನ ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ. - 


“ಕೆಲವರೋ ದೇಹವಿಡಿ ಧನೇಂದ್ರಿಯರಾದ 

ಭೂಲೋಕದಿಂದ್ರ ರಂ 

ಅವರಿಗೆ ಹತ್ತಾರು ತೆವಲಿನೈಲು, 

ದೊಡ್ಡ ಸ ಕೆಯ ದಾಸಯ್ಯ ತನದ ಡೌಲು, 

ಎಂದೇ, ಅಂಥ ಸಿ ೀಮಂತರಂ ಬಹಂ ಪಶ್ಲೀಕ ; 
ಆಗಬೇಕವರಿಗೆ ಜಾನು ಅನಧಿಕೃತ ನಿಕಾ !” 


ಇಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಪಂಂತರ ಹಲವು ಹವ್ಕಾಸ ಚಟಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಹಿ 
ರಂಗಕ್ಕೆ ಳಿಯಂವ ಇಲ್ಲಿನ ವಾಚ್ಯವಲ್ಲದ ದರಿತ ಪದ ಧೋರಣೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿರೆಂವುದಂ 
ವೆಂಚ್ಚಬೇಕಾದ ಅಂಶ, ಇದೇ ರೀತಿ, “ನಗರ ನಿವಾಸಿಗಳಂ” ಪದ್ಮದ ಈ ಸಾಲು 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 


“ದಂಷ್ಕರ ವಂಷ್ಕರ ಲಾಕೌಟ್‌ ವಾಕೌಟ್‌ 
ಅಫರತಾಫರ ವಿದೈಗಳಂ ; 
ಕೂಲಿಯೆ ಗಿಟ್ಟದೆ ಕೂಳಿಗೆ ಸುಯ್ಯೂವ 
ಸಮ್ಮಿನ ಕಣಿನ ಒದೆ ಗಳಂ; 

9 ಈ ಣಿ ೦ಎ 

ಶಾಸನ ಸಭೆಯಂ ಸಂಖಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 

ಮನ ಸುಖರಾಯಂನ ನಿದ್ದೆ ಗಳು.” 


ಜನ ಸಾಮಾನ್ಮರನ್ನು ತೀರ ನಿಕೃಷ್ಟ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಇಳಿಸುವ ನಗರೆದೈತ್ಯ ಜೀವನದ 
"ಚಿತ್ರಣ ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸು' ವಂತಿದೆ. “ಫುಟ್‌ಪಾತ್‌” ಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಈ ಚಿತ್ರಣ ನೋಡಿ. . 


“ದಿನಾ ಉಲ್ಬಣೆಸಿರುವ ವಾಹನಾವಳಿಯ 
ಹಸಿವಿನ ಹಾವಳಿಗೆ" 

ಹಾದಿ ಹೆಬ್ಬಾ ವು, ಫುಟ್‌ಪಾತ್‌ಮಿಗಗಳ ದಾಳಿಗೆ 
ತೊಡಗಿ ರವರದಷ್ಟೇ ನುಂಗಿ 

ಅದೃಶ್ಶಗೊಳಿಸುವ ದೃಶ್ಯ 

ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ.” 


ಹಾದಿ ಹೆಬ್ಬಾ ವು ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಅಧಿಕಾರ ಪ್ರತೀಕವಾದರೆ, ಫ್ರಟ್‌ಪಾತ್‌ 
 ವಿಂಗೆಗೆಳೆಂ ಬಡಪಾಯಿಗಳಲ್ಲದೆ ವಂತ್ತೇನಾಗಬೇಕಂ ? 


ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಂತ್ರಿರಂವ 
ಶ್ರೀ ನಿಸಾರ್‌, “ಸಾವಿಗೆ ಅತಿಥಿ ಪರಿಚಯ” ಎಂಬ ವಿನೂತನ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಬಿ ಜಿ ಎಲ್‌ ಸ್ವಾಮಿ ವಂತ ಬೀಚಿಯವರನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿರುವುದಂ ಹೃದಯವನ್ನು 
ಕಲಕುವಂತಿದೆ-- 


“ಸಾವೇ 
ಆದರಿಸಂ ಐನಾತಿ ಅತಿಥಿಗಳ, 
ಮಾನವಾಂತಃಕರಣದತಿ ವಿರಳ ರೀತಿಗಳ,” 


“ಜಿ. ಟಿ. ಎನ್‌” ಬಗೆಗಿನ ಈ ಕರಾರುವಾಕ್ಕು ವರ್ಣನೆ ನೋಡಿ -. 


“ಎಲ್ಲ ಧಾರಾಳ ; ಸಜ್ಜನಿಕೆ ಅಕರಾಸ್ತೆ ಮೇಜವಾನಿಯಲ್ಲಿ ; 
ಹಾಗೆಯೇ ಒಡ್ಕೋಲಗದಲೊಮ್ಮೆ, 

ಎದ್ವತ್ತಿನ ಬರಡೆಮ್ಮೆ 

ಕೋಡೆತ್ತಿ ಹಾಯ್ದಾಗ, ಅದ ಮುರಿದದ್ದರ ಬಯಾನಿನಲ್ಲಿ ; 
ನಡುವೆ ಹಾರಿಸುವ ಸ್ಪಪ್ರತಾಪದ ಪತಾಕೆಯಲ್ಲಿ ; 
ಎದುರಾಳಿಯ ಮಾನ ಹರಾಜಿಗಿಡಂವ ಟೀಕೆಯಲ್ಲಿ, 
ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಜಿ. ಟಿ. ಎನ್‌.” 


ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಒಡನಾಟದಿಂದ ವ್ರ ಂಟಾದ ಪರಿಚಯವೇ ದೊಡ ದಾಗುತಾ, 

ಇ ದ. 

ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ವಂಗ್ಗ ಲಂಗಳನ್ನ ಆವರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. “ಶಿಲುಬೆ ಏರಿದಾ ನೆ” 
ಟು 


12 ಶೂದ್ರ 
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ಎನ್ನುವ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಿ ಸ್ತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕಿಂತ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಯುಗ ಯಂಗಗಳನ್ನೇ 


ಇಸಿ 


ಬೆಸೆಯಂತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತ ದ 


“ನೀವು ಬಡಿದ ಸಂತ್ತಿಗೆಗಳು 

ಮೂಳೆಗಳು | 

ವಂಕಂಟ ಹೆಣೆದ ಮಂಳಂ ಗಳು 

ಹಬ್ಬಿ ಸಿದ ಸುಳ್ಳುಗಳು ॥ 

ರೋಮನಗರ ಕಿಎಡೆಬ್ಬಿ ಸುವ ಕೊಂಬುಗಳು 
ಇಲರಾಯನ ಗುಜರಿ ಸೆ ಸೇರಿಲ್ಲ. 

ವೇಷ ಮರೆಸಿವೆ ಅಷ್ಟೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಕೋಡಂಗಳುು” 


ಎಂದು ಕ್ರಿಸ್ತನನ್ನು ಶಿಲುಬೆಗೇರಿಸಿದವರನ್ನು :. ಮೂದಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಕೇಡು 
ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಭದ ಬಂದಿರುವುದರ ಎಚ್ಚ ರ "ಗಮನಾರ್ಹ, ಹಾಗಿದ್ದೂ ಕ್ರಿಸ 
"ಶೋಷಿತರ ಕಂಬನಿಯನೊರಸಿ' ಶಿಲಂಬೆ ಏರಿದ್ದಾ ನೆ ಎನ್ನುವುದಂ ಕ್ರಿಸ್ತನ “ಬಗೆಗಿನ 
ಗೌರವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮೇಲಿನ ಕವಿತೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲ ನೋಡಿದಾಗ, ಶ್ರೀ ನಿಸಾರ್‌ ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ 
ಟೆ ಸಂಗ್ರ ಹಗಳ ಕವಿತೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ; ನ ಮುನ್ನ ಡೆಯನ್ನು ಸಾದಿನರವಿದರ ಕರಿಡುಬರಂತ್ರ ಜೆ. 
ಈ ನ “ಕುರಿಗಳಂ ರ್‌ ಕುರಿಗಳು” "ಮತ್ತು “ವೈ ಜಯಂತಿ” ಯಂತಹ 
ರಾಜಕೀಯಂ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಂ ಕವಿತೆಗಳನ್ನ ಶ್ರೀ ನಿಸಾರ್‌ ಬರೆದಿದ್ದ ರೂ ಕೂಡ, ಈ 
ಸಂಗ್ರಹದಕ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಖರವಾಗಿದೆ. 
ಅದರ ಅರ್ಥ ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ "ಪ ್ರಜ್ನೆ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರ ಯಾಶೀಲವಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಪಾಬ್ಲೊ ನೆರುಡ ಅಂತಹ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರಲಂ 


ಸಾಧ್ಯ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪರವಾಗಲು ಪ್ರಯಂತ್ಲಿ 
ಸುತ್ತಿರಂವ ಈ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ನಿಸಾರರು "ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿ, ಆದರೂ ಒಟ್ಟಿನ ಚಟು 
ವಟಿಕೆಯಂ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿ *.'ಪ ರೈಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಂತ್ತಿರುವುದು 
ಸ್ತುತ್ಕಾರ್ಹ. "ಅನಾಮಿಕ ಆಂಗ್ಲರು? ಸ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ 
ಒಂದು ವಂಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ, ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಶಯವು ಇಲ್ಲ. 


ಸಾ ಕಾತ.ಹೂ 


ತಿಂಗಳ ಕಾವ್ಯ 


ಸ್ಕಿ 


ತಿರುಮಲೇಶರ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳು . 
ಸತ್ತವರಿಂದ ನಾವು ಬಯಸುವುದೇನನ್ನು ? 


ಬಸ್ಸಿನ ತುಂಬ ನೂಕು ನುಗ್ಗ ಲಿತ್ತು 
ಅಂಗಡಿ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಗೆಯೇ 
ಹೆಗಲಿಗೆ ಹೆಗಲು ತಾಗಿಸಿ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ 

ನೀವು ನಿಂತಿದ್ದ ರೆಂಬುದು ಗೊತ್ತೂ 


ಚಹದಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಜಿನೆದುರು 
ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಕೇಳುವಿರಿ ಬೆಂಕಿ 

ಮತ್ತದೇ ಮಾತು ಅದೇ ಕತೆ 

ಯಾರು ಯಾರನ್ನೋ ಹುಡುಕುವ ನಜರು 


ಬರುತ್ತೀರಿ ಕಾತರಗೊಂಡು ಈ ರೀತಿ 
ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 

ಹಳೆಯ ಹೆಜೆ ಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಜೆ ಯಿಡುತ್ತ 
ಸಾಗಬೇಕೆಂದರೂ ಸಾಗದ ಗತಿ 


ಆದರೆ ನಡೆಯುವಾಗ ತುಸು ಜೋಪಾನ 
ಮಲಗಿದ್ದಾ ವೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳು ಮರಿ 
ನಾವೂ ಸಂತೆ ಕಚೇರಿಗಳೆಂದು 
ಸುಸ್ತಾಗಿದ್ದೇವೆ ಈ ದಿನ ಪ್ರತಿ ದಿನ 


ಮತ್ತೆ ಆ ಕಿಟಿಕಿಯಡಿ 

ಈಗ ತಾನೆ ಅರಳಿದ ಗುಲಾಬಿ 

ನನ್ನ ಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಹೂವು 
ಅದನ್ನು ಹಾಗೆಯೆ ಇರಗೊಡಿ 


| ಸತ್ತ ವರು ನಮ್ಮಿಂದ ಬಯಸುವುದೇನನ್ನು 


ರಸ್ತೆ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಆತ್ಮವೊಂದನ್ನು 
ಕೇಳಿದೆ. ಸತ್ತವರು ಉಳಿದವರಿಂ ನ 
ಬಯಸುವುದಾದರೂ ಏನನ್ನು 9 


ಆತ್ಮ ನುಡಿಯಿತು ತಿಳಿದವರ ಹಾಗೆ 
ಮಾತಾಡದಿರುವುದು ತಿಳಿಯದ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 


ಮು ಬ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕುರಿತು ನಿಜಕ್ಕೂ 
ನಾವು ಉತ್ತರಿಸಲಾರದ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತ ದಿದ್ದ ರೆ ಸಾಕು 


ನಾನೆಂದೆ. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರವೆ? 
ನಿಮ್ಮ ಕೈಗೂಡದ ಅನೇಕ ಆಸೆಗಳನ್ನು 
ಕೈಗೂಡಿಸುವುದು ಬೇಡನೆ ? 


ನಿಮ ಪಕುಬ ಮನಕೆ ಶಾಂತಿ 

ಅ ಇಂಡಿ ಛ ಸ್ರ 
ಪೂಜೆ ತರ್ಪಣ ಚಿರಸ್ಮರಣೆ ಹಾಗೂ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾ ತಿ? 


ಆತ್ಮ ನುಡಿಯಿತು. ದೇವರಾಣೆ 


ಅದೆಲ್ಲಾ ಮತ್ತೆ ; ಬೇಕಾದ್ದೀಗ 
ಬಸ್ಸಿಗೆ ಎಂಟಾಣೆ 


ಕೆ. ದಿ, ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


Dp) 


15 
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ನಡುವೆ 


ನಾಟಕದ ಮರುದಿನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ತುಸು ಬಣ್ಣ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಿದ್ದೆ. 

ಒದ್ದೆ ಕನಸುಗಳೆಲ್ಲ ಹಗಲಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟು 
ಸೂರ್ಯಾಸ್ತಕ್ಕೆ ಕೆಲವೇ ಕ್ಷಣ. ಮುನ್ನ 
ಸೂರ್ಯೋದಯದ ರೋಮಾಂಚ. ಎಲ್ಲೊ 
ಕಟ್ಟಿದ ಮೋಡಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಬ್ಬು ಮಳೆ, ಇಬ್ಬನಿ, ಹೀಗೆ 
ಮಳೆಯ ಸ್ಮ ರೂಪ ಕೈಯಾಚೆ ನಡೆದು ಜಗತ್ತು 
ಮ.ಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಹಿಂದೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ನಾಟಕದ ನಂತರವೇ ಇವೆಲ್ಲ. 

ಪ್ರೇಮದ ನಂತರ ಅನ್ನುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ 

ಹುಟ್ಟಿನ ನಂತರ ಅನ್ನುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ 
ನಂತರ ಅನ್ನಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ನಾಟಕದ 
ಮರುದಿನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ತುಸುಬಣ್ಣ 

ಇರುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಿದ್ದೆ. 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಾಟಕದ ಮೊದಲು 

ಏನಿತ್ತು ? ಇದು ತೋಟದ ಮೊದಲು ಏನಿತ್ತು 

ಅಂದ ಹಾಗಲ್ಲ ಅಥವಾ ಸಂಭೋಗದ ಮೊದಲು 

ಏನಿತ್ತು ಅಂದ ಹಾಗಲ್ಲ. ಇದು ಸೂರ್ಯೋದಯದ 
ಮೊದಲು ಏನಿತ್ತು ಅನ್ನಲು ಹೋಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಅವಾಕ್ಕಾದಂತೆ. ಕಿರಣಗಳನ್ನು ನೀರಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯ 

ಹೋಗಿ ಮೀನಿಗೆ ಮರುಳಾದಂತೆ. 

ವಿನಾಕಾರಣ ಅಂಗೈ ಮೇಲಿನ ಗಾಯ ಮಾಯ 
ತೊಡಗಿದಂತೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಾಟಕದ ಮೊದಲು 

ನಾಟಕವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬೆಟ್ಟ ಇತ್ತು, ನೀರಿತ್ತು, ಮೀನಿತ್ತು. 
ನಾಟಕವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಗಾಯವಿತ್ತು, ಬಣ್ಣವಿತ್ತು, ಕಣ್ಣಿತ್ತು. 
ನಾಟಕವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 


ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, 


ಶೂದ್ರ 


4 


ಅತೆ ಪ್ರಿಯ ಹಾಡು. 


ಪ್ರಿಯೆ, | 
ನಾನು ನೀನು ಭೇಟಿಯಾದದ್ದು 
ದೂರ ಪಯಣಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿರುವ 
ಒಂದು ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ 

ಒಂದೊಂದು ದಾರಿಗಳು ಕೂಡುತ್ತ 
ಫಕ್ಕನೆ ಮುಖ ಬದಲಿಸುವ 
ಒಂದು ಹೊರಳಿನಲ್ಲಿ. 


ಸಖಿ, ಆಗ 
ಸಿಗರೇಟಿನ ಹೊಗೆಯಂತಿರುವ 
ಈ ಬದುಕಿನ ಕೂಡ 
ಮರದೊಡನೆ ಬೆಳೆದಿರುವ 
ಬಳ್ಳಿಯಂತೆ ಬೆಳೆದ 
ನಾವಿಬ್ಬರೇ ಇಬ್ಬರು. 
ನಮ್ಮಂತಾಗ ಮತ್ತಾರೂ 
ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ ; ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 


| ಕಾಮಕ್ಕಾಗಿಯೋ 


ಪ್ರೆ ೇೀಮಕ್ಕಾಗಿಯೋ 

ಮನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದ 

ದಾಃಖ ದುಮ್ಮಾನಕ್ಕಾಗಿಯೋ 
ಗಾಡಿ ಗಾಡಿಗಳ 

ದಾರಿ ದಾರಿಗಳ ಅರಸುತ್ತ 
ಹೊರಟು ಹೋದವರು 
ಕಾರವಾನಿನ ಕನಸುಗಳು 
ನಾವು. 


ಗೆಳತಿ, ಇಲ್ಲಿ 
ಯಾರು ಯಾರಿಗಾಗಿಯೂ ಬದುಕಿಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿರುವ ಬದುಕು ನಮ್ಮದಲ್ಲ. 
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. ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಜೀವನದ ಗುಂಟ 
ಅತೃಪ್ತಿಯ ಆಕ್ಟೋಪಸ್ಸಿನ | 


ಬಾಹುಗಳ ನಡುಮಧ್ಯ ಸಿಲುಕಿ ಒದ್ದಾ ಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಕಿವಿಗಡಚುವ ಸೀಳ್ಳುಗಳು ; ಕೇಕೆಗಳು | 


: ಭೂತವಾಗಿ ತಾಳಹಾಕುತ್ತ 


ನಿಟ್ಟುಸಿರುಗಳು ಹೊರಬಂದು 

ಷಲಾಯನವಾದಿಯಾಗ ಬೇಕೆಂಬ 
ಸೆ ಮೊಳೆತು 

ಇರುಳು ಕವಿದಾಗ 

ನಿನ್ನಪ್ಪು ಗೆಯಲ್ಲಿ 

ಇಂಚಿಂಚಾಗಿ ಕರಗುವಾಸೆ. 

ಅಂದದ ಅವಯವಗಳ 

ಕೊಚ್ಚಿ ಕೊಚ್ಚೆ ತಿನ್ನು ವಾಸೆ, 

ಬಯಕೆಗಳ ಮುಖಮರೆಸಿ 

ನಿನ್ನ, 

ಮುಖದ ಮೇಲೊಂದಿಷ್ಟು 

ನನ್ನ ಕಿ 

ಬಿಸಿಯುಸಿರ ಚೆಲ್ಲುವಾಸೆ. 


ಜಿ. ಎಮ್‌. ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ದ್ದೆ 


ಕತ್ತ ಲು ಹರಳುಗಟ್ಟಿ ದಂತೆಲ್ಲ 
ದೂರ ದೂರ ಚಲಿಸುವ ಬೆಳಕು. 
ದಿನನಿತ್ಯ ಅದೇ ನೆಲಡ ಬೇರಿಗೆ 


'ಕೆವಿ ಹಚ್ಚಿ ಕೂರುವ 


ಸಪೇಂದಿ.ಯಗಳ ತಲಣಕೆ 
ವಲ ಖೆ ಮಾ ಕ 
ಗಡಿಬಿಡಿಗೊಂಡ ಮನಸ್ಸು. 


ಶೂದ್ವ 


ಆಲಿಸುತ್ತದೆ ಕಾಲದ 

ನೆರಳಿನಂತೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ 

ಆಧರ 

ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಕತ್ತ ಲು ನಿದ್ದೆ ಗೆ 
ಕುಮ್ಮಕ್ಕು ಕೊಟ್ಟು , ಮೆದುಳಿಗೆ 
ಟಾರ್ಚಿಟ್ಟು ; ನಗುವ, ನಗಿಸುವ 
ದುಃಖಸುವ ಪರ್ಯಟನೆಯ ಬದುಕು. 


ಸಾವಿನ ನಿಲುವಂಗಿಯ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಸುತ್ತಾಡುವ. 


"ಗಂಡಾಂತರ ನಿದ್ದೆಗೆ ಪ್ರೀತಿ-ಪ್ರೆ ೀಮ 


ವೆಂಬುದು ಹಾಸಿಗೆ ತುಂಬ ಚೆಲ್ಲಿದ 
ಮಲ್ಲಿಗೆ 

ಸುವಾಸನೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ 

ಸಾವಿನ ಕಾಲಗರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಲೀನವಾದ ನಿದ್ದೆ ತ್ತ 


ನಿನ್ನೆ ಪ್ರೀತಿಸಿದವರಿಗೆ ನಾಳೆ 
ಪ್ರೇತಿಸರೂಪದ ನಿದ್ದೆ. 

ನ ೧ 
ಕೊನೆಗೊಂದು ಮಾತು : 


ಎಲೈ ನಿದ್ದೆಯೇ, ನೀ ನಿದ್ರಿಸುವುದ 
ನಾನ್ಯಾಕೆ ಕಾಣಲಾಗಲಿಲ್ಲ? 


ಪೂರ್ಣ 


ಹದಿ 4 


ರುಜವಾತು 
ಅಂಕಣ 
ಪಂಚಮ 
ಸಂಕ್ರಮಣ 


೬೨ 


Yi 


ಫೃತ್ತಕ ರಿಮರ್ಕೆ 


ಖುಸಿಕೊಡುವ ಬೆಚೆ ಗಿನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 


ಈ ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಆಕರ್ಷಣೆಯೆಂದರೆ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಜಿನುಗುವ ಎಷಾದ, ತುಂಟತನ, ಎಳೆಯ ಪ್ರೇಮ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯಂಗ್ಯಗಳು. ಜಗತ್ತ ನ್ನು 
ಅರ್ಥೆಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ವಯಸ್ಸಿನ ತರುಣಿಯೊಬ್ಬ ಳು ತನ್ನ ಒಳಗು ಮತ್ತು ಹೊರಗು 
ಎರಡನ್ನೂ ಟಾ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದ ರ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ವಿಚಿತ್ರ ಅಥವಾ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ ದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಈ ಹಾಳು ಹುಡುಗಿಯರ ಸ್ಟ ಶಿ, 
Ne ಪ್ರೇಮದ ಸಲ ಇಂಥ ಎಲ್ಲಾ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಾ ಬರೆಯು 
ವಾಗ ಅದಕೆ ನೈಜತೆಯ ಮೆರಗು ಸಿಕ್ಕಿ at ಸಂಕಲನದ "ಗಟ $ ಯೆನ್ನಬಹುದಾದ ಕವನ 
ಗಳೂ ಹ 


ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿಮೆ ದಲಿತರ ವರ್ಗಕ್ಕೇ ಸೇರಿಹೋದ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾರತದ 


, ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ಥಿತಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅವಲೋಕನಗೈ ಯ್ಕಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸಿರುವ ಪ್ರತಿಭಾ ತನ್ನ 


ಅನುಭವ ವಲಯದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿ ಡೆ ಪ್ರಾ as ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಜ 
ಡುವ ಪ ಶ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ನದ ಹೊದರು ಕವನ “ನಾವು ಹುಡುಗಿಯರೇ 
ಹೀಗೆ”ದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸಹಜ ಹೊರದಾರಿಯಿಲ್ಲದೆ, ಎಲ್ಲವನೂ 
ನುಂಗುವ ಮೂಲಕ ಅಸಹಜವಾದ ಬದುಕಿಗೆ ತಳ್ಳಲಾದ ಹುಡುಗಿಯರ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು. 

ಹಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. 


ಆದರೆ ಪ್ರತಿಭಾಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಈ ಹುಡುಗರೂ ಹೀಗೇನೆ. 
“ಐ ಲವ್‌ ಯೂ' ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಎಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣ ವಿಷಯ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈ ಹುಡುಗರೂ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾ ರ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಯಾಕೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದೆ "ನೆ ಅಂದರೆ, 
ಅನೇಕ ಸಂಕೋಚಗಳ-_ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಬದುಕು ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. ಸ 


“ನಾವು ಹುಡುಗಿಯರೇ ಹೀಗೆ' ವಿ, ಆರ್‌, ಪತಿಭಾ, ಪ್ರ, ಕನ್ನಡ ಸಂಘ, ಕೆ 
ಕಾಲೇಜ, ಬೆಂಗಳೂರು ಪು: 62 ಬೆಲೆ: ರೂ.10 


\ 
'ಗುಟ್ಟು' ಕವನದ, 
ಗ ಈ ಮಣಿ ಕೆಲಸ ಇದೆ ನೋಡಿ 
ಬಹಳ ಕಪ್ಪ. 
ನಡುವೆ ಜು ಕಿತ್ತರಂತೂ ಚೆಲ್ಲಾ ಪಲ್ಲಿ” 


ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಪ್ರೇಮದ ಗಾಢ ಅನನ್ಯತೆಯ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿಸಿದವನ 
ಗುಂಗಿನ ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ಕಾಲ ಗತಿಸಿದಂತೆ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಾಗುವ ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತು ಹೆಚ್ಚಲು 
ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸುವ ಕವನ "ನಾನು, ಹುಡುಗ ಮತ್ತು ಕಾಲ'. ಸಂಕಲನದ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. 

ಇಂಡಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿ ತ್ತ್ವ ವೇ ಇಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ “ವಸ್ತು' ಸ್ವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಛೆ "ನಾನ್‌ ಮತ್ತು ಸಿ ತಿ' ಕವನಗಳ : 

ಪ್ರ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಪ ಪ್ರ ಯತಿ ಸಿವೆ. 

| "ಮದುವೆಗೆ ಹೋದದ್ದು, pe ಕೊಟ್ಟ ಹುಡುಗ', “ಲಾಲ್‌ಬಾಗಿನ ಸಂಜೆ 
ಗಳು', "ಮಳೆಯ ಮುಸ್ಸ ಜೆ “ವಿರಹ', "ಭೀರು, "ಕಾದು ಕುಳಿತಾಗ' ಇಂಥ ಕವನ 
ಗಳು ಪ್ರೆ ೀಮದ ಬದುಕಿನ ಹಲವು ವೆ ೈವಿಧ್ಯ ಮಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ತೆರೆದಡಲು 
ಹೆಣಗಾದಿವೆ. | 

ಹೀಗೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿರುವ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗಿ ತನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳ ' 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟೊಂದನ್ನು ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಛಲ ಅಂದ್ರ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡದನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಒಣ ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲ. ತನ್ನ 
ಅನುಭವ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೆ ನಿಷ್ಠ ವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲವೇ ಸಂಕಲನದ 
ಲವಲವಿಕೆಯಾಗಿದೆ. | 

“ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ '(!) ಕವನಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲಿ ತೆ 
ಎಂದು ಪ್ರತಿಭಾ ರು ಮೇಲೂ ಕವನ ಬರದಿದ್ದಾ ರೆ: ಆದರೆ ಅದು ಸ 
ವಾಗಿಲ್ಲ, ಒಬ್ಬ "ಹೆಣ್ಣಾ ಗ್ರ ಅವಸ್ಥೆ ಯ ಎಲ್ಲ ಬಣ್ಣ ವೈವಿಧ್ವಗಳೊಡನೆ ತ Ei 
ಬರೆದರೆ ಸಾಕು. 

“ಹೆಣ್ಮನದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಅನಗತ್ಯ ವಾಗಿ ವೈ ಭವಿಸುವ, ಇಲ್ಲವೆ ವೈ ಚಾರಿಕತೆಯ 
ಸೋಗಿನಲ್ಲಿ ಕೀಳ ಳೆದು ನೋಡುವ ರಭಸಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಆತ್ಮ ಪ್ರತ್ಯಯ "ಮೂಲವಾದ 
ಒಂದು ಆರೋಗ್ಯಕರ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಕೊಡಿರುವ ಈ ಸಂಕಲನ ಸ್ಪಾ ಗತಾರ್ಹವಾದುದು” 
ಎಂಬ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಮಾತ:ಗಳಿಂದಲೆ ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಯ ಕೋರಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. 


ಪದ್ಮ ರಾಜ ದಂಡಾವತಿ 
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ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಗ್ಗಶಿ 


ರಾಮದಾಸ ಆದ್ದಂತಾಯಿ 


ಕ 


ಮನುಷ್ಯನ ಬೆತ್ತಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗುಹಾಂತರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೇ ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ 
ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಬರೇ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು. ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೊಳ 
ಗ... ಅತೀ ಪುರಾತನ ಚಿತ್ರಗಳು oi I ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ . ಪೂ. 6ನೇ 
ಶತಮಾನದ ನಂತರ. ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಎಡದ! 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪ ಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ ಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಬೇಯಿಸಿದ ಕುಂಬ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ , ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ವ ನುಷ್ಕ.ಕೃ ತಿಗಳ 
ರಚನೆ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಇದ್ದು ವೆಂದು ದಿಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ey ನಶಿಸಿಹೋಗಿ ಈಗ ನಮಗೆ ಈ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪ ಗಳು ಮತ್ತು ಬೇಯಿಸಿದ 
ಮಡಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಲಭ್ಯ ವಾಗಿವೆ. ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದ ಜನರು, ದೇವರ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೂ ಪೂರ್ಣಿವಲ್ಲ. "ಇದನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ನಂಬುಗೆ 


ಇದ್ದು ದೇ ಇಂತಹ ಸುಂದರ ಮತ್ತು. ದ್ರ ಢಕಾಯದ ಕಲಾಕ್ಫ ತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 


ಸುತ ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಈ ಕಾಲದ ಗ್ರೀಕರು ತಮ್ಮ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲೂ 


ತಮ್ಮ ದಷ ಪುಷ್ಪ ವಾದ ದೇಹವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಅಶಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಅಲ್ಲದೆ ಆರೋಗ್ಯ ಕ 


ವಂತ. ಮತ್ತು ದ್ರ ಢಕಾಯದ st, ಮಾತ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಅಧಿಕಾರವಿತ್ತು. 

ಈ ರೀತಿಯ 'ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಗು ಹುಟ್ಟಿದಾಕ್ಷಣ ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. ಹುಟ್ಟಿ ದ ಮಗುವನ್ನು 
ಒಂದು ವಾರದ ತನಕ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ನಂತರವೂ ಅದು ಬದುಕುಳಿದರೆ ಸ ಸಾಕುತ್ತಿದ್ದ ರು. 
ಇದರಿಂದ ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇಶದ ಜನ ದೇಹ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಡು 
ತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಮನುಷ್ಯನ ದೇಹದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ನಗ್ನ ಶಿಲ್ಪಗಳ, ಚಿತ್ರಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 


ನಮಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ಸಿಗುಪ 
ಶಿಲ್ಪ ಕ್ರಿ. ಪೂ. 6ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. ' ಇದೊಂದು ಪುರುಷನ ನಗ್ನ ಶಿಲ್ಪ. ಇದು 
ಈಗ ಅತೆನ್ಸ್‌ ಮ್ಕೂ ಸಿಯಂನಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಶಿಲ್ಪವು ಮನುಷ್ಯನ ಎಲ್ಲಾ ಬಾಹ್ಯ ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ನೆಟ್ಟಗೆ ಒಂದು ಕಾಲನ್ನು ಸ ಸಲ್ಪ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚಿ "ನಿಂತ ಸುಂದರ 
ವಾದ "ಶಿಲ್ಪ. ಈ. ಕಾಲದ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಸ ತಿಗಳ ನೆಟ್ಟಗೆ ನಿಂತವುಗಳೇ. ಕ್ರಿ. ಪೂ, 


5ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ (POLYCLEUTS) ಪೋಲಿಕ್ಷೆ €ಟಸ್‌ ಎಂಬ ಕಲಾವಿದನು 
ಮನುಷ್ಯ ನ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿ ಸಿಸಿ, ದೇಹದ "ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಂಗಗಳು ಒಂದ 
ಕ್ಕೊ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ. ನೀತ ಅವುಗಳ ಮತ್ತು ದೇಹದ ಅಂಗಾಗಗಳ 
ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿ ಸಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರಮಾಣ ಮತ್ತು ಭಂಗಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು. 
ಸಿದ್ದಾ ಂತಗಳನು. | ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಕ್ರಿ. ಪೂ. 5ನೇ 
ಶತಮಾನದ LANCE BARER ಎಂಬ ಅಮೃ ತಶಿಲೆಯ ಪೋಲಿಲೆಕ್ಟ ಸನ ಶಿಲ್ಪ. 
ಮುಂದೆ ಇದಂ ಆ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನ ಮಾದರಿಯಾಯಿತು. ಈ 

ನಗ್ನ ಶಿಲ್ಪ ಗಳ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು. ಶಿಲ್ಪ ದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಉತ್ತ ೇಕ್ಷಿಸಲು ಶಿಲ್ಪದ 
ಮೇಲೆ ತೆಳುವಾದ ಬಟೆ ಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪ "ಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಕ ದರು. ಇದೇ 
ಪ್ರಮಾಣ ಮತ್ತು ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನೇ ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದರೂ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ, 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ 1968ರಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕ್‌ನಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಪೂ. 6ನೇ ಶತಮಾನದ 
6765569ಗಳು. ಆದರೆ ಈ ಕಾಲದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರ ಗಳಂ ನಶಿಸಿಹೋಗಿರುವುದರಿಂದ 


ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶಿಲ್ಪಗಳೇ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ LOUVRE 


MUSEUM ನಲ್ಲಿರುವ ಕ್ರಿ. ಪೂ. 460ರ ಸೆರಾಮಿಕ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಯೋಧರ 
ನಗ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಗ್ನ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ತ ಭಾವನೆಗಳನ ಸ್ಸ ತಮ್ಮ, 
ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲ ತೋರಿಸಲುಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸಿದ ಕಲಾವಿದರುಗಳಲ್ಲಿ ‘LYsIPPUS ಜು. 
ಅಗ್ರ ಗಣ್ಮನು. ಬನು ಮುಂಜ POLYCLETUSನ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಮಾಣದ , 
ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳನ್ನು ಹೆಚಿನ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿ ತನ ದೇ ಆದ ಹೊಸ ಪ್ರ ಮಾಣಗಳನ್ನು 


ಕಗ ಒಡನ ಇದರ ಪ್ರ ಜೆ ಇವನ ಶಿಲ್ಪ ಗಳು POLYCLETUSS ೨೮. 


ಗಳಿಗಿಂತ ಉದ್ದವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. LOUVER MUSEUM ನಲ್ಲಿರುವ 
“HERM TYING HIS SANDLE” ಎಂಬ ಚಂದ್ರಕಾಂತಶಿಲೆಯ ಶಿಲ್ಪವು 
ಇವನ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರ ಮಾಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಮುಂದೆ VITRUVIUS 
ಎಂಬ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರ ಮಾಣಗಳನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಿ ಅವನದೇ 
ಆದ ಹೊಸ ಸಿದ್ದಾ ೦ತವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನು. ಇವನ ಪ್ರಕಾರ ಮನುಷ್ಯನು ಕೈ ಕಾಲು" 
ಗಳನ್ನು ಅಗಲಿಸಿ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದರೆ ಅವ ಆವರಿಸುವ ಜಾಗ ಒಂದು ಚಚೌಕವಾಗಿರು 

ತ್ತದೆ. ದೇಹವು ತಲೆಯ ಎಂಟು ಪಟ್ಟು “ಪಾದದ: ಆರು ಪಟ್ಟು , ಮುಖವನ್ನು 
ಮೂರು ಸಮಭಾಗ ಮಾಡಿದರೆ, ಒಂದು ಹಣೆ, ಎರಡು ಮೂಗು ಮೂರು ಮೂಗಿನ 
ತುದಿಯಿಂದ ಗಲ್ಲ, ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದಿ 
ದ್ದಾನೆ. (BOOKS OF HUMAN PROPORTION by : DURER 
Published 1528, ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು RENAISSANCE ಕಾಲದ ಲಿಯೋನಾರ್ಡೊ ಡಾ ವಿಂಚಿಯಿಂದ 
ಹಿಡಿದು 20ನೇ ಶತಮಾನದ ವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕೆಲಾವಿದರೂ ಅನುಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ.) 
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ಮುಂದೇ ಇದೇ ಶೈಲಿಯ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ. 4ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಮುಂದುವರೆ 
ಯಿತು. LS ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಹೆಚ್ಚಿ ವ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಗಂಡಸಿನ ನಗ್ನ ಶಿಲ್ಪಗಳು" 

ಈ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಕಲಾನಿದರ ಮುಖ್ಯ | 
ಗುರಿಯಾ ಇಗಿರುವುದೇ ಈ ೨ಲ, ಗಳು ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿರಲು ಕಾರಣ. ಈ ಕಾಲದ ಯಾವುದೇ 

ಶಿಲ ವು ಕ್ಷೀಣವಾಗಿ ಸೊರಗಿದಂತಿರದೆ ದಷ್ಟ ಪುಷ್ಪ ವಾಗಿದ್ದು ವೀರರ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಡಾಪಟು 
ಗಳ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಾಗಿದ್ದ ವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅರೆನಗ್ನ ಸ್ತೀಯರೆ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪ ಗಳು "ಸಿಗುತ್ತ ವೆ 
ಯಲ್ಲದೆ, ಪೂರ್ಣನಗ್ನ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮುಂದೆ ಇಟೆಲಿಯು ರೋಮನ್ನರ. ಆಡಳಿತದೊಳಗೆ ಸೇರಿ J ಸ್ತ ಪಂಥವನ್ನು 

ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ ರೋಮನ್‌ ದೆಣರೆ CONSTANSINE(306- 
337) ಮತ್ತು THEDDOSIUS(379-95) ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರೋಮಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತರಹ ಮಡಿವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ದೈವ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ CHRISTIAN ART 
ಎಂಬ ಹೊಸ ಪಂಥ ಶುರುವಾಯಿತು. ಈ ದೊರೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ' 
ಗೋಸ ರ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಮಂದಿರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಯಿತು. . ಮಂದಿರಗಳ ಗೋಡೆ 
ಗಳನ್ನು" ಮತ್ತು ಕಿಟಕಿಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುವುದು ಕಲಾವಿದರ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯಾಗಿತ್ತಾ. 
ಆದುದರಿಂದ ಕಲಾವಿದರುಗಳು 1105.10 MUಔಸALಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದ ರು. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರುಗಳು ಒಂದು ಗ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಸಮತಲದಲ್ಲಿ DAIMENSION ತೋರಿಸು 
ವಲ್ಲಿ 'ಕಲಾವಿದರು BS NSLS ಮತ್ತು ಬಳಸುವ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಮಿತಿ 
ಯಿಂದ ಆ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಏರು ತಗ್ಗು ಗಳು 
(ANOTOMY). ಮಾಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಮತಲವಾಗಿ, ತುಂಡು, ತುಂಡಾಗಿ 
ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಟೆ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. 

ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ. 12ನೇ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ ಮತ್ತು 13ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಇಟೆಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವತಾ ವಾದವು ಪ್ರಚಲಿತಗೊಂಡಿತು. ಈ ಕಾಲದ 
ಕಲಾವಿದರು ಪುನಃ ಮನುಷ್ಯ ನ ಬಾಹ್ಯ ಗುಣಗಳುಳ್ಳ ಶಿಲ್ಪ ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ತೊಡಗಿ 
ದರು. ಈ ಕಲಾವಿದರುಗಳೆಲ್ಲಾ ಓಂದಿನಿಂದ 'ಸಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಂದ ಲಂಬ 
ಮತ್ತು ಅಡ್ಡ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಡ್ಡ ಮತ್ತು ಉದ್ದ | 
ರೇಖೆಗಳು 'ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಗಳಿಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವು. ಮಾನವತಾವಾದದ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಈ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲಾ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇಂತಹ ಕ್ಸ ತಿಗಳನ್ನು 12ನೇ ಶತಮಾನದ STAINEO GLASS ಬೈಂಟಿಂಗ್ಸ್‌ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಕ 


24 ಶೂದ್ರ 


ಸುಮಾರು 14ನೇ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಯೂರೋಪಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆ 
ಯುದ್ಧ, ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ ರೋಗಗಳು ಹರಡಿ ಮುಂದಿನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಮಹತ್ತ ರ 
ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿತು. ಸಾಕಷ್ಟು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದವು, 
ಈ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲೂ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾ ನ, ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳ ಬಗೆ 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ನಡೆದದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತನವನು' 
ಆಟ ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸಿದರು. 


ಬ್ಹು 


. ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಸಮಾಪವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಲು ಶುರು 


ಮಾಡಿದರು. ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೈಲವರ್ಣದ ಬಳಕೆಯೂ ಶುರುವಾಯಿತು. ತೈಲ 
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ARNOLFINI and HIS FAMILY (1434) ಎಂಬುದು ಆ ಕಾಲದ ಅತು 
ತ್ತಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರು, ಅವರು ಇರುವ ಪರಿಸರ 
ಎಲ್ಲವನ್ನು ನೆರಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಟ್ಟು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 
ಹೀಗೆ ಬೆಳೆದ ಯಥಾ ಚಿತ್ರಣವು ಮುಂದೆ ರಾಫೆಲ್‌, ಮೈಕೆಲೆಂಜಲೋ, ಲಿಯೋನಾರ್ಡ 
ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉನ್ನ ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಆದರೆ ಈ ಕಾಲದ ಕಲಾವಿದರು 
ರೂಪದರ್ಶಿಯರನ್ನು ಕೂರಿಸಿ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಪುರಾವೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ಲಿಯೋನಾರ್ಡೊ ರಚಿಸಿದ ಮೊನೋಲಿಸಳ ಭಾವಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಕತೆಗಳಿದ್ದ ರೂ ಕಲಾವಿದ ಅವಳನ್ನು ರೂಪದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದ ನೇ 
ಎಂಬುದು ಸಂಶಯ. ಈ ಕಾಲದ ಮೈಕೆಲೇಂಜಲೋ ಮತ್ತು ಲಿಯೋನಾರ್ಡೊ 
ರೂಪದರ್ಶಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಹೋಗಿದ್ದರು ಎಂದು ಅವರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ದ್ದ ರೂ ಇವರು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಯನ್ನು ಹುಡುಕದೆ ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಗುಣ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಒಬ್ಬ ಸ ಚಿತ್ರವ ನ್ನೊ ಒಬ್ಬ ದುಷ್ಪನ ಚಿತ್ರವನೊ ; 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ತ ರು ಎಂಬ ವಿಷಯವೂ ಈ ಕಲಾಕಾರರ ಜೀವನ "ಚರಿತ್ರೆ ಗಳಲ್ಲಿ ತೇರ್‌ 
ವುದರಿಂದ ” ಇವರು ರೂಪದರ್ಶಿಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರೋ ಇಲ್ಲವೋ 
ಎಂಬುದು ಸಂಶಯ. | 


ಏನೇ ಇರಲಿ ಕಲಾವಿದರು ವಸ ವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷಿ ಸ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಿ ಸುವ 
ರೀತಿ ಬದಲಾಯಿತು. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಕಾವು ಈ ಹೂ ಹ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಕೆದಕಿ, ಕೆದಕಿ ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡುವ ಅಭ್ಯಾಸವಾಯಿ. ತು. ಹಿಂದಿನ ಕಲಾವಿದರು ರೂಪಿಸಿದ 
ಮನುಷ ನ ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಪಮಾಣದ ಬಗೆ ಹೆಚು ಹೆಚು ವೆಜಾ ನಿಕ ಪೈಯೋಗ 
ಶಿ ೬ ೧ ಚ ಚ ೮ ಇ J 
ಗಳು ನಡೆದು ಹೆಣಗಳನು ಕದ್ದು ತಂದು ಅದರ ಅಂಗಾಂಗಳನ್ನು ಸಿಗಿದು ಕಣಿ ಗೆ 
A ko) 
ಕಣ್ಣ ಟ್ಟು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಶುರುಮಾಡಿದರು. ಮುಂದೆ ಇಂತಹ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ರೀತಿಯ 
1 ೧೦) 
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ಅಭ್ಕಾಸ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಡ್ಡಾ ಯಂವಾಯಿತು. ಮನುಷ್ಯನ ಅಂಗಾಂಗ 
ಗಳ ಜೋಡಣೆ, ಏರುತಗ್ಗುಗಳೆಂ, ಮಾಂಸಖಂಡಗಳ ಮ್ಯದಂತ್ನ ಮತ್ತೂ ಘನತ್ವ ಇವು 
ಗಳನಂ ವೆೈಜಾ ನಿಕವಾಗಿ, ಪ್ರಮಾಣ ಬದ ವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸದೆ ಬಟ್ಟೆಗಳನಂ ತೊಟ 

a ಲ ಇ ಖು ೦ ಶಿ ಬ ಹ ಇಕೆ 
ಒಂದು ವಂನಂಷ್ಯಾಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆ ಇದು ಮಾನವಾಕೃತಿಯ ಮೂಲಗಂಣವನ್ನು 
ಕಳೆದಂಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಆಭಿಪ್ರಾಯವಿತ್ತು. 


ಮನಂಷ್ಯಾಕೃ ತಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಂಂದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತತ್ವಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಅರ್ಥಗಳಿಂದ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡವು. ಮನುಷ್ಯ ದೆ. ಹದ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ತಿಳಿಯಲಂ ತೊಡಗಿದ ಈ ಬೆತ್ತಲೆ ಚಿತ್ರಗಳಂ ಮುಂದೆ ವೈದ್ಯರುಗಳಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಜಾಹೀರಾಾತಂಗಳವರೆಗೆ ಬಳಸಲ್ಪ ಟ್ರವು. 


ವರಂದೆ ನಾನಂ ಚರ್ಚಿಸಲಿರಂವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಮತ್ತು ನಿಮಗೆ ಅನು 
ಕೂಲವಾಗಲು NAKED ಎಂಬ ಆಂಗ್ಲ ಪದಕ್ಕೆ ಬೆತ್ತಲೆಯಂತಲೂ NUDE ಎಂಬ 
ಪದಕ್ಕೆ ನಗ್ನ ಎಂತಲೂ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹಿರಿಯ ಬರಹಗಾರರು ತಮ್ಮ 
ಚಿತ್ರ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ನಗ್ನ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ನಾನೂ ಅದನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೆತ್ತಲೆ 
ಎಂಬ ಒಂದೇ ಪದವಿರಂವುದಂ. ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಮೊದಲಂ. (NAKED) 
ಬೆತ್ತಲೆ ಮತ್ತು (NUDE) ನಗ್ನ ಈ ಎರಡು ಪದಗಳ ಅಂತರವೇನಂ ಎಂದು ತಿಳಿ 
ಯೋಣ, ಬೆತ್ತಲೆಚಿತ್ರವು ನಗ್ನ ಚಿತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ಮನಂಷ್ಯನ ಬೆತ್ತಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನ 
ಅಭ್ಯ ಸಿಸುವುದು ದೇಹದ ಏರು ತಗ್ಗು ಗಳನ್ನು ವಂತ್ರ ಮಾಂಸಖಂಡಗಳ ಜೋಡನೆ 
ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲಾದರೂ ಇದು ಒಂದು. ಯಾಂತಿ ಕ ಪಡಿಯ ಚ್ಹಾ ಗದೆ ಇದು ಕಲಾವಿದನ 
ಆಂತರ್ಯದ ವಸ್ತುವಾದಾಗ ಇದೊಂದು ನಗ ಚಿತ್ರ ವಾಗುತ ಶ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೊಂದಂ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಪ್ಲೋರೆನ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪ ಕಲಾ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಂ ಒಬ್ಬಳಂ 
ಸಂಂದರಿಯಾದ ಹಂಡ:ಗಿಯ ದೇಹದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಅಚ್ಚು ತೆಗೆದಂ ಅದರಿಂದ 
ಒಂದು ಪ್ಲಾಸ್ಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಪೇರಿಸೀನ ಅವಳ ತದ್ರೂಪ ಕೃತಿಯ: ನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಆದರೆ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಇತರ ಕಲಾವಿದರು ಇದೊಂದಂ ಸ ುಂದರವಾದ ಬೆತ್ತಲೆ 
ಮೂರ್ತಿ ಎಂದುಸುರಿದರಲ್ಲದೆ ಇದೊಂದಂ ಕಲಾಕೃತಿ ಎಂದಂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 
ಕಾರಣವಿಷ್ಟೆ : ಈ ಕೃತಿ ಕಲಾವಿದನ ಒಂದು ಆಂತರ್ಯದ ವಸ್ತುವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಂಂದರಿ 
ಯನ್ನ ಕಂಡಾಗ ಕಲಾವಿದನಿಗಾದ ಅನುಭವ ಅವನ ಕೃತಿಯಿಂದ ಹೊರ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಇದು ಬೆತ್ತಲೆಯಿಂದ ನಗ್ಗತೆಗೆ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಇಂತಹ ನಗ್ನ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವು ಕಲಾಶಾಲೆಗಳ ಕೋರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿರದೆ ಇದಂ 
ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ ಒಂದಂ ಆಕಾರವಾಯಂತು. ತನ್ನ ಚಿತ್ರದ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ 
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ರ 


pd; 


ಒಂದು ವಸ್ತುವಾಯಿತ. ಇದನ್ನೇ ಕೆನೆತ್‌ ಕ್ಲಾರ್ಕ್‌ “Nude is not the 
subjet of Art but form of Art” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಂಂದೆ NEO CLASSISM ಎಂಬ ಪಂಥವು ಶಂರುವಾಯಿತಂ, ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮೊಣಕಾಲು ಕಾಣುವುದಂ ಬಾಹಿರವಾಗಿತಂ,. 
ಅಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರೂ ವಂನೆತುಂಬಾ ಪೀಠೋಪಕರಣ ಮೈ ತುಂಬಾ ಬಟ್ಟೆ ಬರೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು 
ಕೊಂಡು ಓಡಾಡಂವುದು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳಿಗೆ ಗೌರವವೆನಿಸಂತಿ, ತ್ರ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಅರೆನಗ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳಂ ರಚಿತವಾದಂವು. (ಯಾವಾ 
ಸೂ ತ್ರ ಬಂದ್ರಿ ಜೀವಿಗಳಂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿರಂವ ಯಾವುದೇ ಪದ್ಧ ತಿ 
ಯನ್ನು ಸಹಿಸ ಕುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ | 
ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಸಾವರಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿರಂದ್ಧವಾಗಿಯೇ ನಡೆದು ಹೆಸರು 
ಗಳಿಸಂವ ಭ್ರಾಂತಿ. ಇದು ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಮಂಖ್ಯ ಎಂದು ಇವರಂ ನಂಬಿ 
ದಾ ರೆ) ಈ ಶತಮಾನದ ಅನಂತರದ ಕಲಾಕ್ಳ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಚಿತ ಶ್ರಗಳನ್ನೆ 
ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಜೇಸಿ“ ಅವಳ ಒಯ್ಯಾ ರ, ಅವಳ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳಲ್ಲಿನ ಚ್‌ ತಗ್ಗು ಗಳ ರೇಖೆಗಳ ಲಾಲಿತ್ಯ ಎಂಬ ಸೋಗಿನ ಹಂದೆ, ಪ್ರ 
ಕಲಾಕಾರರೂ, ಈ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ತ ಪೋಷಕರೂ 
ಗಂಡಸಿನ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಡಸೇ ಆದಂದರಿಂದ ಇವರ ಚಟ ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 


: ಇದೊಂದಂ ಎಲ್ಲರೂ 'ಒಪ್ಪಿ ದ ಮಾರ್ಗ ಎಂಬುದೊ ಸತ್ಯ. ಅಲ್ಲದೆ ಗಂಡನ್ನು ತನ್ನ 


ಅಂಕೆಯಲ್ಲಿಡಲು ತನ್ನ ಲ್ಲಿರುವ ಸಂಪತ್ತು ತನ್ನ ದೇಪಮಾಂಡ ಎಂದಂ ತಿಳಿದ ಹೆಣ 
ತನ್ನ ದೇಹ ಪ್ರ ದರ್ಶನವನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಮಾಡಂತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ ಎಂಬಂದು 
ಇನ್ನೊಂದು ಸತ್ಯ. 


ಯಯಾರೋಪಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಗಾರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರೆಂ ನಗ್ಗ ಚಿತ್ರ ಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರು. ಹೆಂಗಸು ಯಾವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ವಂನೆಯಿಂದ ಅಥವಾ 
ತನ್ನ ಕೋಣೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಕಾಣಿಸಂವುದಿಲವೋ ಇಂತಹ ಭಂಗಿಗಳೇ ಈ ಕಲಾ 
ಎದರ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. ನಗ್ನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪದರ್ಶಿಯ ಬಾಹ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ರೂಪದರ್ಶಿ ವಂತ್ತು ಕಲಾವಿದನಿಗಿರುವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧ 
ಮತಂ, ಅನುಕಂಪ ಕೂಡಾ ಇತ್ತು. (ಡಾಲ್‌ ಕ್ರೂಕ್ಸಿ ತನ್ನ ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿ “ನಾನಂ 
ಸಿಡೋವೀಯಾಳನ್ನು ಕಳೆದ ವಂಂಗಳವಾರ ನೋಡಿದೆ. ಅವಳಲ್ಲಿ ಅದೇನು ಲಾಲಿತ್ಯ 
ಅಡಗಿದೆ. ಆ ಮಂಚದಲ್ಲಿ ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ವಂಲಗಿದ ಅವಳು ಎಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ” ಎಂದು ಉದ್ಗಾ ರವೆತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ) ಈ ಕಾಲದ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಕಲಾವಿದರುಗಳಿಗೆ 
ಹಲವು ರೂಪ ದರ್ಶಿಗಳಿದ್ದ ರಂ, ರೋಡಿನ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಕಲಾಗಾರಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಟೆ 


ಶೂದ್ರ 27 


ಗೊಬ್ಬ ಳಂ ಹೊಸ ರೂಪದರ್ಶಿ ಪ್ರ ತ ಕ್ಷಮಾಗುತ್ತಿದ್ದು ದಳು. 


ಮಂಂದೆ 19 ನೇ ಶತವಜನತೆ ವಂಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಹು ಟ್ರಿ ಕೊಂಡ ಕ್ಕೊ ಬಿಸ್‌ ಪಂಥದ 
ಕಲಾವಿದರು ಹಿಂದಿನ ನಗ್ನ ಚಿತ್ರ ದ ಗಡಿಯನ್ನೇ ಬರು ತಮ್ಮ “ಕೃತಿ ರಚ 


ನೆಯ ಮೂಲ MR ಹ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ನಗ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಾಚ: ಕೃ ತಿ 


ಗಳು ಹಿಂದಿನ ಕೃ ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು ವು. ಇವರಂ ರೂಪದರ್ಶಿಗಳನ್ನು ನೋಡುವ 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಿ ಸುವ ರೀತಿ ಬೇರೆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ವಂಂದುವರಿದಂ ಎದುರಿಗಿರುವ 
ರೂಪದರ್ಶಿ ಪ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಒಂದು ಮಾದರಿ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ತನ್ನ ಒಟ ಚಿತ್ರದ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇವರಿಗೆ ವಂ0ಖ್ಯ ವಾಗಿತ್ತು. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ವರದ ಸ: 


ದರ್ಶಿಗಳ ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಡುವುದನ್ನೂ ಕಡಿವೆಂ ಮಾಡಿ 


ರೂಪದರ್ಶಿಯನ್ನು ಎವಿಧ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಮ ಕಲಾವಿದನಿಗಾಗುವ ಆಂತರಿಕ ಅನಂ 
ಭವದ ಚಿತ್ರಣ ಶಂರುವಾಯಿತಂ. ಇಂತಹ ಪದ್ಧ ತಿಯಂನ್ನಿ 20 ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರೂ ಅನಂಸರಿಸಂತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾ ರ 

ಹೀಗೆ ಮನಂಷ್ಯ ನ ಸಂಖೇತಿಕ ಚಿತ್ರ ಣದಿಂದ ಪಾ 9 ರಂಭವಾಗಿ ಮುಂದೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ "ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿ 
ಸುತ್ತಾ ಬಂತು. ಸುಮಾರು 15ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಹೊ ೇಚಿನವರೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಪ್ರ ಮಾಣಬದ್ದ ವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ಕಲಿಯಲೇಬೇಕಾದ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇತ್ತಿ ಚಿಗೆ ಕೆಲವು ಕಲಾಗಂರುಗಳು 
ಇಂತಹ ಅಭ್ಯಾಸ ಅಗತ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ, 


ಹದಿನ: 


ಅಮೃತ ಮತ್ತು ಗರುಡ 


(ನಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳು) 
-ಡಾ| ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 


ಬೆಲೆ: ರೂ. 20 
ರೂಪಧ್ಮನಿ ಪ್ರಕಾಶನ 
"ಶೂದ್ರ? ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ 13 ರೂ. 


28 ಮ 


ಸ್ತ 


ಸಂವಾದ... ಷಿ 


ಶಾಂತಿ ನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 


ಭೆ, ನಿ, ನಾರಾಯಣ 


ನಮ್ಮ ಸಂವಾದ ವೇದಿಕೆಗೆ ಶ್ರೀ 
ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಂಯಂವರನ್ನೂ ಮತ್ತು : 
ಶ್ರೀ ಕೆ. ವಿ, ನಾರಾಯಣ ಅವರನ್ನೂ ಕರೆ 
ತಂದಿದ್ದೇವೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಪರಿ 

ಎ ಬ ಗಿ 
ಚಯ ಅನಗತ್ಯ ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ, 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ಆಳವಾದ ಚಿಂತನೆ 
ಮತ್ತು ಬರವಣಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 


ಕ, ನಿ. ನಾರಾಯಣ ಅವರ ಪಕ್ಷಗಳಿಗೆ 


್ಭ 4 


(ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಳೆಯುವ) ಉತ್ತರಗಳು : 


ಬರಹಗಾರನೊಬ್ಬ ತನ್ನ (ಹಾಗೂ ಬಹುವಂಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಓದಂಗನ) ಪ್ರಜ್ಞೆಯಂ 
ಸ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದಂ ನಿಂತ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದಾಗ ಎದುರಿಸುವ 
ಸವಂಸ್ಕೆಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಬೇರೆಯೇ ಆಗಂತ್ತದೆ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಕಾಸದ ಕೆಳಸ್ತರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆ 
ಯನ್ನು ಗವಂನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಮಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತ್ರ 
ನಿರ್ವಹಣೆ ಕಷ್ಟ. ನಿಮ್ಮ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಹಾದಿಯನ್ನೇ ಆರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಇದಂ ನಿಮ್ಮ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದೊ €? ಅಥವಾ 
ಇಡೀ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಆಗಿದ್ದಿತೋ? ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಒಂದು ಕೊಂಡಿ ಪ್ರಶ್ನೆ : ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಮದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕೆಳಸ್ತರದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಎದುರು ವಿಕಸಿತ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ 
ನಾಯಕ ಧೀರನಂತೆ ಕಂಡರೆ, ನವೈಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅವನಂ ಅನ್ಕನಾಗಂವ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು . ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಗಂರಂತಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ? 


ಪ್ರಶ್ನೆ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿದೆ, ತೊಡಕಿನದಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡಂ ಮಹತ್ವ ದ 
ತಾತ್ವಿಕ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಸ್ಪ ಷ್ಟಪಡಿಸಂವುದ 
ಆವಶ್ಶವೇನೊ, 


ನಾರಾಯಣ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ: 


(ಅ) ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ನಿರ್ಮೀಸಂವ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಂ ಎರಡು 
ರೀತಿಯಂದಾಗಿರಂತ್ರ ವೆ-ಒಂದಂ, "ಸಮಾನ ಪ್ರ ಜ್ಞೆ'ಯುಳ್ಳ ಕೇಂದ್ರ 
ಪಾತ್ರಗಳು ; ಎರಡು, "ಕೆಳಸ್ಪರದ ಪಜೆ 'ಯ ಪಾತ, ಗಳಂ. 

4 NS ಗಿ ಒಂ 


(ಬ) ದೇಸಾಯರ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ_ಹಾಗೂ ಇಡಿಯ ನವ್ಯ ಕಥಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ... "ಸವರಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೇ 


ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. ಇಂಥ ಪಾತ್ರ “ಅನ್ಯ' ನಾಗಂವ ಸಂಭವ 
ಹೆಚ್ಚು. 


(ಕ) ಇದಕ್ಕೆ ವಿರಂದ್ಧವಾಗಿ "ವಾಸ್ತವವಾದೀ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ಕೆಳಸ್ತರದ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಪಾ ಧಾನ್ಯ 
ಹಾಗೂ ವಿಕಸಿತ ತ್ತ ಜೆ ಯ ನಾಯಕ ಈ ಮಾರ್ಗದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಧೀರನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾ ನೆ 

ಬಹಂಶಃ ನಾರಾಯಣರ ಧೀಸಿಸ್ಸ್ನನ್ನು ನಾನು ಸ್ವಲ್ಪ ತಪ್ಪು ತಿಳಿದು 

ಕೊಂಡಿರಬಹುದಂ. ಅವರು ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ 

ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದರೆ ಚನ್ನಾಗಿತ್ತು. ನಾರಾಯಣರ ಪ್ರಕಾರ 

*ವಾಸ್ತವವಾದಿ' ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅ. ನ.ಕೃ, ಕಾರಂತ, ಭೈರಪ್ಪ 

ಇತ್ಮಾದಿ ಲೇಖಕರ ಸಮಾಜವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಬರೆದಂತ 

ಕಾದಂಬರಿಗಳಿರಬಹಂದೇನೋ. ಇಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಸಿತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಾಯಕ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿವಂರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೆರೆದಂ ತೋರಿ 
ಸುವ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣವಿಂಸಂತ್ತಾನೆ ; ಆತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಿಸಂವ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿರಂತ್ತಾನೆ ; ಆದರೆ ಉಳಿದ 
ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ "ಕೆಳಸ್ತರದ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯಂ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿರಂತ್ತಾರೆ-ಅವರೇ 
ಸಮಾಜದ ನಿಜವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯಂತ್ತಾರೆ- ಎಂದೆಲ್ಲ 
ವಾರಾಯಣ ಅವರಿಗೆ ಸೂಚಿಸುವುದಿದೆಯೇ ? “*ವಾಸ್ತವವಾದೀ' 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ಲಕ್ಷ್ಮ 
ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವನ ಒಳಜೀವ 
ನದ ಆಗುಹೋಗಂಗಳ ಮೇಲಿರುತ್ತದೆ ; ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಲೇಖಕನ: 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಸರಿಸವಕಾನವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಂತ್ರ್ತದೆ ; ಈ ಕಥಾ ನಾಯಕರಂ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತೊಡಕನ್ನೂ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಂನಕ್ನೂ ಹೆಇಂದಿದವ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆ ; ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು “ಸಾಮಾನ್ಯ' ಓದಂಗರಿಗೆ “ಅನ್ಯ' 
ರಾಗಿ ತೋರಂತ್ತಾರೆ- -ಈ ರೀತಿಯ ಅರ್ಥಗಳಿಲ್ಲ ನಾರಾಯಣರ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಯಂಂದ ಹೊರೆಡಬಹುದಾಗಿವೆ. ಅವರಿಗೆ ಹೊಳೆದಿರುವ ಏಚಾ ರಗಳು 
ಸ್ಪ ಪ್ಪ ವಾದಾಗ ಅವರೊಡನೆ ಹೆಚ್ಚು ಫಲಪ್ರದವಾಗಿ ಚರ್ಜಿಸುವುದಂ ಶಕ್ಕ 
ವಾದೀತು. ಆದರೂ ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವ ಯತ್ನ ಮಾಡುವದು ನನ್ನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಯಾಗಿದೆ. 
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ನನ್ನ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಗೆಳಲ್ಲಿ "ಸಮಾನ ಪ ಕ್ರಷ್ಣ `'ಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಾನಂ ನಿರ್ಮೀಸಂತ್ರೇನೆ ಎಂದು ಸಾಹ ಯಣ ಅವರಿಗೆ ಅನಿಸಿ 
ದ್ದರೆ 'ಅದಂ ಬಹುವಂಟ್ಟಿಗೆ ಸ ಸರಿಯಲ್ಲವೇನೋ. ನನ್ನ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ್ಲನ 
ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಸ್ವಂತ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯಿಂದ ದೂರವಿದ್ದವರು- 
ಅಂತೇ ಸಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿನ ನನ ದಷಿಕೋನ ಪಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಂಗಾ 

ಣ ಇ ೩8 ಲಲ ೬ $ ಶಿ ಕೆ 
ತ್ಮಕವಾನಿದೆ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸಹಾನಂಭೂತಿಯ ಅಂಶ ಒಡೆದು ಕಾಣು 
ತ್ತಿದ್ದರೂ (ಉದಾ ; ಕ್ಷಿತಿಜದ ನಾಯಿಕೆ ; ಏಕಾಂಗಿ ಯ ನಾಯಂ ; 
ನನ್ನ ಬಾಲಕ-ನಾಯಕರೆಂ ಇತ್ಯಾದಿ) ವ್ಯಂಗ್ಮವೇ ನನ್ನ ಪ್ರ ಧಾನವಾದ 
77066 ಆಗಿದೆ. ಮಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ಆತ್ಮಕಥನವಿದ್ದುದರಿಂದ 


ವೈಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ನೇರನಾದ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ 


ವಾಗಿ ಪ್ಲಾಟಿನ ಮುಖಾಂತರ ಬಂದಿದೆ, ಹಾಗೂ ನಾಯಕನ (ಗೌರೀಶನ) 
ಡಬಲ್‌ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದ ಮುಖಾಂತರ ಅವನ "ಅಂದಿನ' ಅಂದರೆ ಭೂತ 
ಕಾಲದ ಪ್ರ ಜ್ಜ, ಅದನ್ನು ವಿವಂರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಂವ "ಇಂದಿನ" 
ಹೆಚ್ಚು ಪಕ "ವಾದ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಒಂದು ರೀತಿಯಂ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಧ್ವ ನಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂದಕ ನನ್ನ” ನಂಬಿಗೆ. "ನಾರಾಯಣರು ಹೇಳುವ 'ಸಮಾನ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ' 
ಬಹುಶಃ ಮುಕ್ತಿಯ ನಾಯಕನಿಗೆ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಅನ ಯಿಸಬಹು 
ದೇನೋ. ಆದರೆ ನಿಕ್ಷೇಪದ ನಾಯಕರನ್ನು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ನೋಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ರಾಹಂಲನ ಪಾತ್ರ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ತಾದಾತ್ಮ್ಮತೆ ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಕೆಲವು ಕಡೆ 
“ಸಮಾನತೆ' ವಊಡಿದೆಯೇನೋ ಎಂದು ಈಗ ನನಗೆ ಸಂಶಯಂ ಬರ 
ಹತ್ತಿದೆ. ರಾಹ:ಲನ ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಾನಂಭೂತಿಪರ ಅನ್ವೇ 
ಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಹಾಗೂ ಎವಂರ್ಶಾತ್ಮಕ ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಠಿ ಡೆ 
ಕೋನ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಒಂದು ಕರ್ಷಣೆ (tension) ಇದೆ. 
ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವದೇ ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ರೀತಿಯಂ ಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ....ಇಂಥ ನಾಯಕರನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಂವುದು ಕಷ್ಟವಾದ ಕೆಲಸ ಎಂದಂ ಬಹುಶಃ ನಾರಾಯಣರಿಗೆ ಅನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಸಂಲಭವಾದುದು... [ಇಲ್ಲಿ 
ವಣಉಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಾದಂ 
ಬರಿಯಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಿತ ಹಾಗೂ ನವ್ಯಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ 

ನಿರ್ಮೀತಿಗಳಲ್ಲಿಯಂ ವ್ಯತ್ಕಾಸ, ಹಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಪಾ 3 

ಗಳು ಆದರ್ಶಿಕೃ ತ್ರ ಹಾಗೂ ಸರಳೀಕೃ ತವಾಗಿರುತ್ತಿದ ವು, ಓದಂಗನಿಗೆ 
ಆ ಪಾತ್ರ ಗಳೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದಲಿ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಕಪ್ಪವಾಗಂ 


ಕೂದ್ರ 


ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಆ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಓದುಗನ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೇ 
ಓದುಗನ ವಲ್ಯಗಳ ಚಾಕಟ್ಟೆನಲ್ಲಿಯೇ  ಜೀವಿಸಂತ್ರಿ ದ್ದು ದರಿಂದ 
ಇಎರಾನ್ಯ ಓದುಗ ಅತ್ಯಂತ ಸಂತೋಷದಿಂದ_-ಯಾವುದೇ ತರದ ಸಂದಿ 
ಣೆ ತೆಗೆ, ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ-ಆ ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ಕೆಲವು ಕಾಲ 
ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರ ತನ್ನ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನಂಭವಗಳಿಗೆ ಆದಷ್ಟು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡು, ಅವು 
ಗಳ ಶೋಧನೆ ತನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನಾದ್ದರಿಂದ 
ಅವನ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತಾರೆ, ಹಲವಾರಂ 
ನೈತಿಕ ಸಂದಿಗ್ಗ ಗಂಗೆ ಭಂ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ವಂಂಂದೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ 


ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಾಗಂತ್ತಾರೆ.. . ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 


ನಾಯಂಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆ "ವಿಕಸಿತ ಎದ್ದುದರಿಂದ ಅವನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಿಂದ "ಬಾಹ್ಮ' ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ : ವಂಶವೃಕ್ಷದ 


ನಾಯಕ ರಾಜಾ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಂತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗು 


ತ್ತಾನೆ, ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಡಿಸ್ಟಿಂಕ್ಷನ್‌ ಸಹಿತ ಪಾಸಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನಿಳಸನಗೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೆಣಡಗಿರುವ ಪೂತ್ರಗಳಂ (ನವ್ಯರಲ್ಲಿ 9556009 ಕ್ಕಿಂತ 
existence ೦ ಹೆಚ್ಚು ವಂಹತ್ವ ; '19' ಕಿಂತ "061೧0' ಮುಖ್ಯ.) 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾಯ೯ ಎಲ್ಲಿಂದ ಶುರುವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿಗೆ 
ಮಂಟ್ಟು ತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ನಾನೆನ್ನುವ ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುವದು. ನವ್ಯ _ನಾಯಂಕ ಎಕಸನ ಶೀಲ ಪಾತ್ರ ವಾಗಿರ: ವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. ಸಮಾಜ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕ್ರ ಮಣಾ 
ವಸ್ಥೆ ಯಂಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಜೀವನ ಮೂಲ್ಕಗಳೆಲ್ಲ ರಭಸದಿಂದ ಬದಲಾಗು 
ತ್ರಿರ ವಾಗ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಲೇಖಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವವೇ 
ವಂಖ್ಯವಾಗಂತ್ತದೆ.-ಮೂಲ್ಕ ಶೋಧನೆಯ ಕೆಲಸವೇ ಮಹತ್ವದ್ದಾ 
ಗುತ್ತದೆ, ಅಂತೇ ಅವನಂ ನಿರ್ಮಿಸುವ ನಾಯಕ ಎಷ್ಟೇ ಸಲ "ಅನ್ಮ' 
ನಾಗಿ ತೋರಂತ್ತಾನೆ. ಬಿರುಕ್ಕು ವಿಕ್ಷೇಪ, ಸ್ವರೂಪ, ಗತಿ 
ಸ್ಥಿತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕರು "ಅನ್ಯ'ರು, ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಅವರಂ ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅತ್ಮಂತ ಮೂಲಭೂತವಾದವಗಳಲ್ಲವೇ ? 
ಅರವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಕವಾದದ್ದು 
ನಿಜ, ಅದರ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಹೊರತಾಗಿ 
ಇನ್ನೊಂದಂ ಕಾರಣವಿದೆ : ಆಗ ನವ್ಯ ಬರಹಗಾರರೆಲ್ಲ ಇನ್ನೂ 
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ಚಿಕ್ಕವರಿದ್ದು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂತದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
20 ಠ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಅನ್ವೇಷಣಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು ಸಂರು 
ಮಾಡಿದರು.  ಅನಂತಮೂರ್ತಿಹಂವರ ಭಾರತೀಪುರ, ಅವಸ್ಥೆ, 
ಯಂಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಶಿಕಾರಿ ಇತ್ತ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಪ್ರಮಂಖ ಕಾದಂಬರಿಗಳು....ಕಾರ್ನಾಲೊ, ಸೃಷ್ಠಿ ಸ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾದಂ 
ಬರಿಗಳಂ "ಹಳೆಯ' ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ರೀತಿಯನ್ನೇ ತಂಳಿದ, ತೋರಿಕೆಗೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಅಥವಾ. 
ತಂತ್ರನಿಷ್ಠ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂ... 


2. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರೂ ತಮ್ಮ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದಂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಾಲ್ಕದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಸಾವಂಗ್ರಿಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ನನಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ 
ನವು ಇದಕ್ಕೆ ವಿನಾಯತಿಯಾಗಿರುವಂತಿದೆ. ಇದು ನಿವ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದೂ 


ಆಗಿರುವುದೋ ? ಹಾಗಿದ್ದ ಲ್ಲಿ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ ? 


ಹ 


ತ 


ಬಾಲ್ಕದ ನೆನಪುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಂ ಹಿಂದಿನ ಇಂಗಿತವೇನು 
ನನಗೆ ತಿಳಿ ಯಿಲ್ಲ, ನನ್ನ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಗರ ಜೀವ 
ನದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿ೭ ದರಿಂದ ನಾರಾಯಣರು 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನ ಕೇಳಿದ್ದಾರೆಯೇ ? ಅಥವಾ ಬಾಲ್ಕದ ನೆನಪುಗಳೇ 
ಯಾವದೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಆಯಾವಂ, 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ೦೦89೮೧೨999 ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಂ ನಾರಾ 
ಯಂಣರ ನಂಬಿಗೆಯೇ ? | 


ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಂವುದಾದರೆ, ನನ್ನ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾನಂ ಸಾಕಷ್ಟು ಬಾಲ್ಕದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
"ಚಂದೂ', 'ಶೋಭನೆಯ : ಹಾದಿ' ದಿಗ್ಭ್ರಮೆ,' "ನದಿಯ ನೀರೆಂ ; 
“ನಾನಾನ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ', 'ಶಿವೂನ ಬಂಡಾಯಖಂ' ಇತ್ಯಾದಿ, ಆದರೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ, ನಿಜ. ನನ್ನ ಲೇಖನ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಸ್ಪ ಪೃವಾದ ವಿಧಾನವಿದ್ದಂತಿದೆ : ಅದೇ ಮುಗಿಸಿದ 
ಜೀವನದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲಿಗೆ ಬರೆಯಬೇಕು. ಅಂದರೆ 
ತಾರುಣ್ಯ ವಂಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತಾರುಣ್ಯದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮುಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆದೆ ; ನಿಶ್ಲೇಸ ದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಅವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತ್ರ 
34 ಸು: 
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ನಿಷ್ಕವಾಗಿ ಬರೆದೆ ; ವಯಂದೆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ 
ವಂಂಖಗಳಂ ವಡಿ ಬಂದವು; ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚಾ ದಂತೆ 
ಸೃಃ ಸ್ಕಿ ಬಂತು ; ಇನ್ನೂ ನಡಂವಯಸ್ಸಿನ ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲ ಅಂತರಾಳ 
ಲ್ಲಿ ದರ in ನ ಕೊನೆಯಂ ಹಂತದಲ್ಲಿ. ಬರತೊಡಗಿವೆ... 
ನನ್ನ ಬಾಲ್ಯದ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ, ತೊಡಕಿನದಾದ, ವಿಚಿತ್ರವಾದ 
ಅನ. ಭವ ವಿಶ್ವವನ್ನು ನಾನಿನ್ನೂ ಕೈಗೆತ್ತಿ ಕೊಂಡಿಲ್ಲ... (ನನ್ನ ಆ ಎಶ್ವದ 

. ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿಯವರು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಹೇಳಂವು 
ದೆಂದರೆ. .“ಏ ದೇಸಾಯಿ ನಿನ್ನಲ್ಲಿ ಒಂದಂ ದೊಡ್ಡ ಕಾದಂಬರಿ ಅದ, 
ಅದನ್ನೊಂದು ಬರೆದುಬಿಡಂ ಸಾಕು! 1945 ರೆ' ನಂತರದ ಅನಂಭವ 
ಗಳನ್ನು 'ವರ್ಜ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಂಂಚಿತವಾದ ಅನುಭವ ಎಶ್ವ ವನು 
ಇದ್ದ ಕ್ಸ ದ್ವಂತೆಯೇ ಬಡು ಸಾಕಂ !”?) ಆ ವಿಶ್ವ ವನ್ನು “ರೂಪ | 
ಸಲಿ ಲ ಪಕ್ವ ತೆ, ಧೆ ರ್ಯ, ಕಲಾನಿಷ್ಕತೆ ನನ್ನಲ್ಲಿದೆಯೇ ಎಂದು 
ನಾನು ನನ್ನನ್ನೇ "ಕೀಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ...ಇಷ್ಟು ದಿನ ನಾನು ನನ್ನ ಆ: 
ಹಳೆಯಂ ವಿಶ್ವದಿಂದ ಓಡಿಹೋಗಿ (ಅಂತೇ "ಪಲಾಯಾನ' ಮುಕ್ತ 
ವಿಕ್ಷೇಪ, ಸೃಷ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಂಹತ್ವದ ಆಶಯವಾಗಿವೆಯೇನೋ) 
ಬೇರೊಂದು "ಜಗತ್ತನ್ನು' ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ನವ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೇ 
ಬರೆದೆನೇನೋ. ಆದರೆ ನನ್ನೊಳಗೆ ಅ ಹಳೇ ಜಗತ ಇನ್ನೂ ಇದೆ. 
ಅದನ್ನೆಂದಾದರೂ ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕಂ--ಬೀಜ ದಲ್ಲಿ ಆ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಹೊಗಂವ ಒಂದಂ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಅಧ 
ಯಂನದ ಹಿಂದೆ ಯಾವ ಯಾವ ಮಾನಸಿಕ complexes ಅಡ 
ಗಿವೆಯೋ ಮಾನಸ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನನ್ನು ಕೇಳಿ ನೋಡಬೇಕು... 


ನಿಮ್ಮ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೂಪಾವಳಿಗಳನ್ನು (PARADI- 
YMS) ಕಂರಿತು 006 ಮಾತು. ಈ ರೂಪಾವಳಿಗಳ ಅರ್ಥಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು 
ನಿಶ್ಚಿ ತಗೆಣ ಳ್ಫತ್ತ ಶೆ ಬಂದಿರವುದರೀರ, ಕೇವಲ ಮಾದರಿ (TYPES) ಗಳನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತ 24 ಅನಂಭವವಾಗುತ್ತಿದೆಯೇ ? ಇದನ್ನೂ ಒಡೆದು ಹೊಸ 
ರೂಪಾವಳಿಯಂ ನಿಎರ್ಣತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಯಂತ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿವಂಗೆ ಅನಿಸಿದೆಯೇ ? 


ನನ್ನ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ರೂಪಾವಳಿಗಳಂ ನಿಶ್ಚಿ ತಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿವೆ 
ಎಂಬ ವಿಧಾನ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಖುಷಿ ಪಡುವ ನನಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಲು ಹಚ್ಚಿ ದೆ. ಈ ಪ್ರೊಫೆಸರಗಿರಿಯ ವಲಕ ಅನಂಭವ ಎಶ್ರ 
ಒಂದಂ ರೀತಿ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ನಿಜ, ಆದರೆ ರೂಪಾವಳಿಗಳೂ 
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ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ ಎಂಬುದರೆ ಅರಿವು ಅಸ ಸ್ವಸ್ಥ ತೆ ತರುತ್ತದೆ. ಸಣ್ಣ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಾವಳಿಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ಹಸ ರೂಪಾವಳಿಯತ್ತ 
ಹೋಗುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ನನ್ನಲ್ಲಿದೆ : ಉದಾ. "ನಾವಾನ 
ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ” “ಸಹೋದರ,” "ಕೂರ್ಮಾವತಾರ'. ಇವೆ ಅಂಥ 
ಪ್ರಯಂತ್ನದ ಫಲಗಳೇ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೂಪಾವಳಿ 
ಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇನೆ ಎಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಗೆ. ಆದರೂ 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ «ಅದೇ-ಅದೇ.ತನ' ಬಂದಿರ 
ಬಹುಹೇನೋ...ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ನನಗೆ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ....ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದವಾದುದು. ಆದರೆ ಒಂದಂ 
ಮಾತಂ ನಿಜ, ಮುಕ್ತ ಬರೆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಅನುಭವಗಳ ಎಲ್ಲ 
ಆಳಗಳನ್ನೂ ಎಸ್ತಾ ರಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳಿಸುವಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಆ 
ನಂತರ ಬರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಂತರಾಳ ದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿದೆ....ಈ ವಂಧ್ಯೆ ಸಂಬಂಧ, ಬೀಜಗಳು 
ಬಂದಂಬಿಟ್ಟಿವು.... 


ಓದುಗನಿಂದ ಹೊರಗುಳಿಯಂವ ಅಪಾಯಂದಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ 


ಬರೆಹಗಾರರು ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕಡೆ 
ಒಲಿದ್ದಾರೆ. ಇದು "ಸರಿಯಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ ಎನಿಸಂವುದೇ ? 
ಒಂದು ವೇಳೆ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯೇ ಸುಳ್ಳಿರಂವಂತೆ ನಿವಂಗೆ ತೋರಿದರೆ ಕೊನೆಯ 
ಪಕ್ಷ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಒದಗಿರಂವ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ 
ಲೇಖಕರಂ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿರಂವುದಂ ನಿಜವಪ್ಪೆ. ಅದನ್ನೂ ಹೇಗೆ ನಿರ್ವಹ್ಲೊೂ ' 
ಲಾಗುತ್ತಿದೆ: ? 


ನನ್ನ ಪ್ರಕಾರ, ಈ ಹೆಜ್ಜೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ... ಸರಿಯಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲೇ 
ಇದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾಮಂಖ್ಯವಾಗಿ communication ಅಲ್ಲವೇ? 
ಆದರೆ ಮುಖನ ಮಾಸು ವೆಂದರೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಕರೆಗಳನಂ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಬಂಧಿತರಾಗಿ ಸೀಮಿತರಾಗಿ ಬೆಳೆಯದೇ 
ಕೂತುಬಿಡಂತ್ತಾರಲ್ಲ ಲೇಖಕರು ಎಂಬುದು.... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾಮಂಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಸಾಂಸ ತಿಕ ಪ್ರ ಕ್ರಿ ಯೆ. ಈ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಓದುಗರನ್ನು 
high brow, middle brow ಹಾಗೂ low brow ಎಂದು 


ಕೂದೃ 


ಎಂಗೆಡಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ನಮಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಒಂದಂ ಮಾತೆಂದರೆ 
ಹಲವಾರಂ ರಾಜಕೀಯ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳ ಮೂಲಕ ಈಗ 
low brow ವಾಚಕ ವರ್ಗ ಬಹಳ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆ 
ವಾಚಕ ವರ್ಗವನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸುವ ಲೇಖಕ ವರ್ಗವೂ ಬೆಳೆದಿದೆ, 
ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಸಾಂಸೃತಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦3 ಕ್ರಿಯಾ 
ಶೀಲವಾದ ವರ್ಗವೆಂದರೆ ಸುಶಿಕಿತವಾದ middle ಯು 
ಈ ವರ್ಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳನ್ಲ ತ್ರ ಪ್ರಿಪಡಿಸಂವ “ಜನ 
ಪ್ರಿಯ” ಲೇಖಕ ವರ್ಗ (ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದಲ್ಲಿಯಷ್ಟು ) ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ ಅಂತೇ '"ಒಳ್ಳೆಯ' ಲೇಖಕರೂ, ವಂಖ್ಯ ಲೇಖಕರೂ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಕರಗಳತ್ತ ಒಲಿಯಂತ್ತಾರೆ. ನವ್ಯ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದ ಚಳುವಳಿ ಲೇಖಕನನ್ನು ಈ ೧716016 brow ವಾಚಕರಿಂದ 
ದೂರ ಒಯ್ದ ದ್ದರಿಂದ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ middle 
brow ಲೇಖಕರಿಲ್ಲವಾದ್ದ ಎಡ ನಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದಂ ರೀತಿಯ ಪೊಳ್ಳು "ಬಿತ್ತು. ಆ ಪೊಳ್ಳನ್ನು ತುಂಬಿ ತರಲು 
ನಮ್ಮ ವಂಂಖ್ಯ ಲೇಖಕರು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೆ ಅದಂ ಅವರ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಂಯೆಂಂದರೆ ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸೆ ಈ 
ತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಂಯಂ ಒಂದಂ ಭಾಗವಷ್ಟೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾ ಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿ 
ಯೆಂಯಂ "ಉಳಿದ (ಸಾಹಿತ್ಯೇತಿಕ) 6110010165 ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ರಾಜ 
ಶೇಂ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಯದ struct- 
ures --ಅಷ್ಟೊ ೦ದು ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಪ ಸ್ಥಾ ತಿತಗೊಂಡಿಲ್ಲವಾದ್ದ ರಿಂದ_ 
ಈ ಉಳಿದ 20 ಇಂ ಹ ದ ಹೊರೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ಹೊರೆಂವ ಪ ರ್ರಸಂಗ ಒದಗಿ ಬರಂತ್ರದೆ. 
(ಉದಾ. ಲಂಕೇಶರು ಲಂಕೇಶಪತ್ರಿಕೆ ತೆಗೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; 

ಪಾಟೀಲರು ಸಂಕ್ರಮಣವನ್ನು ಬಂಡಾಯಂ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪ 
ಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; ಅಡಿಗ.ಅನಂತಮೂರ್ತಿಉಂವರಂ ಸಾಕ್ಷಿ, ರುಜು 
ವಾತುಗಳ ವಂಖಾಂತರ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಂಸ ಸತಿಕ--ಶೈ ಕ್ಷಣಿಕ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ....) ಲೇಖಕನಾದವನು ಈ ಅನ್ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕಲೆಯತ್ತ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೋ ನಾ ಹೇಳಲಾರೆ, 
ಮಹಾರಾಪ್ರ್ರ ದಲ್ಲಿ ಈ ಅನ್ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡಂವ ಜನರೇ 
ಬೇರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೃತಿವೀರರಾಗಬೇಕಾಗು 


ತ್ತಾರೆ.... 


೨7 
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ಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಹಿಂದೆ ನನ್ನ ಸಂಬಂಧ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸವಂಸ್ಥೆ 
ಇದ್ದಂತಿದೆ. ಅದನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಒಂದಂ ಉದ್ದೇಶ. .ಗ್ರ್‌ಹ್ಯೂಮ್‌ 
ಗ್ರೀನ್‌ ಹೇಳಂವಂಥ ಗtertainment ಬರೆಯ: ಂವದಾ ಗಿತ್ತು 2 
ಗ್ರೀನ್‌" ಎರಡು ರೀತಿಯಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯ ತ್ತಾನೆ : 
ಒಂದು, ೧೦೪೨619, ಎರಡು, eಗtertainments. ಎರಡನೆಯ 
ರೀತಿಯಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ "ಜನಪ್ರಿಯ' ಅಂಶಗಳಿದ್ದ ರೂ, ಸರಳೀ 
ಕರಣವಿದ್ದರೂ, ವಲ ಶೋಧನೆ, ಜೀವನ-ದರ್ಶನ ಮಂಂತಾದಂವು 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ compromise ಇರಂವುದಿಲ್ಲ.. “ಇದೇ ಬಾ 
ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ರತ ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ... 


ನೀವು ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಮಂಖ ವಿವಂರ್ಶಕರೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಆ ವಲಯ 
ದಿಂದ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ : ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವಂರ್ಶೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದ ಮಾದರಿ ತೀರಾ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿ ನದ್ಮಾಗಿದ್ದ ಅದೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ತನಗಿಂತ 
ಬೇರೆಯಾದ, ಆದರೆ ತನ್ನಷ್ಟೇ ವಂಖ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು 
ಗಂರುತಿಸಲಂ ಅಶಕ್ತವಾಯಿತು ಎನ್ನಲಂ ಸಾಧ್ಯವೇ ? ಈ ಮಾತು ಸರಿ 
ಯಂಲ್ಲವೆನಿಸಿದರೆ ನವ್ಯ ವಿವುರ್ಶೆಯ ವ್ಯಾಪಕ ಗಂಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ನಿದರ್ಶನಗಳಂ 
ಸಾಧ್ಯ ವೇ? ತ 

ನನ್ನ ವಿವಂರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ ಮೊದಲಿಗೆ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾ ಗಿದ್ದಿತಂ. ಅದರ ವಬಖ್ಯ ಸ್‌ ಆಗ ಹೊಸ ಸಾಹಿ 


ತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗೊಳಿಸಂವರಂ, ಅದರಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಮೆ : 
ಯನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವರು, ಅದರ ಏರು 


ಪೇರಂಗಳನ್ನು ಗುರಂತಿಸುವುದಂ ಇತ್ಕಾದಿ ಅಂಶಗಳ ವೇಲೆ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ 
ವಾಗಿತ್ತು.. 20ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಸ [ರೂಪ ಪರಿವರ್ತನೆ ಗೊಳ್ಳು 
ವಾಗ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜವಾಬ್ದಾರೆಯಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ವೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು.. “ಅಪ್ಪ ರಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರವು ಹದಗೆಟ್ಟು ಹೋಗಿ ಬದು ಗೊಂದಲದ ಪರಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾ 
ಯಂತಂ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಂಪರೆ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಬೇರು ಬಿಡಂವ 
ಮೊದಲೇ ಟು ಉದ್ವಸ ಸ ಗೆಣಾಂಡಿತಂ. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣ 
ಬಂತು, ಬೈದಾಟ ಬಂತು. slogans ಬಂದವು...ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕಾರ 
ತನಗ ಹಲವಾರು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾದ "ಓಲವುಗಳೂ 
ಈಗೆ ವಂಣಡಿಕೊಂಡಿವೆ... ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊ ವ್ಮ್ಮೆ ಯಾವಾಗಾದರೂ 
ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವದು ಲೇಸಂ. 
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ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಆಸಶ್ತಿನ ಕತೆಗಳು ಮತ್ತು ರಘುನಂದನೆ 


ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜನರ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿಸಬಲ್ಲ ಮದ್ದು, ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ 
ಕ್ರ ತಿಗಳು. ತನ್ನದೇಶದಲ್ಲಿ ಫಾಸಿಸಂ ಮೆರೆದಾಡಿದ್ದಾ ಗ ಅದಕ್ಕೆ ದುಡಿಮೆಯ 
ವರ್ಗದಿಂದ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಆತ ಹುಡುಕಿದಂತಿದೆ. ತಾನು ಸ್ತ ತಹ “ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ 
ಸದಸ್ಯ' ನಾಗಿದ್ದರೂ “ಕಮ್ಕೂನಿಸಂ' ಅತ್ಯವಶ್ಯವೆಂಬ ಸತ್ತ ವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದ ಲ್ಲದೆ 
ಅದರಂತೆ ನಡೆದುಕೊಂಡ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಅವನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸ 
ಖುಹುದಾಗಿದೆ. 


ಬ್ರೆಕ್ಟ ಎಂದಿಗೂ ಅಸ ಸಷ್ಟವಾಗಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಾಗಿ ಅಥವಾ ಎರಡು ಊರು 
ಅರ್ಥಸಾಧ್ಯ ಗಳನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಭಾಜಕ ಜೀವನ' ವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವವ 
ನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಕೊರಿಯೋಲೇನಸು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ "ನಾಯಕನಂತೆ ಆ 
ಅದು ಒಂದು. Problem play ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅವನಿಗೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 


ನಾಗಿದ್ದ ? ಎಂದಾಗ ಮಾನವನಾಗಿದ್ದ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದ" 
ಅವನ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ರಘುನಂದನ್‌ ಆಯ್ದು ಕೊಂಡು ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಿದ “ಆಪತ್ತಿನ ಕತೆಗಳು” ನಮಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಫಾಸಿಸಂ ಡೆಮೋಕ್ರಸಿಯ ಕಾಸ್ಟೊ 40 
ತೊಟ್ಟು ನಗುವುದನ್ನು ಹಿತವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡು 
ತ್ತಿದ್ದೇವೆ, ಈಗ ಇವು ನಮಗಿನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಯೋಚನೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಮೂರು ಮುಖಗಳೂ ಮೂರು 
ಖಚಿತವಾದ ಉತ್ತರಗಳೂ ಇವೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೂರು ಕತೆಗಳೂ ಮನವರಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 


ಒಂದು “ಆಗಲಿ ಎಂದವನು',. ಎರಡು “ಬೇಡ ಎಂದವನು', ಮೂರು ಬಲಿ 
ಯಾದವನು ಅಥವಾ ನಿಜವಾದ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಕಂಡವನು. ಈ ಮೂರೂ ಕೃತಿಗಳು 
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ಸರಳವಾದಂತವು ನಿಜ, ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ' 


ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಇವುಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆಯು ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಇವುಗಳನ್ನು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ನಂತೆ. ಆದರೆ ರಘುನಂದನ ನಮ್ಮ ಜನಗಳಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕಲಾತ್ಮಕ ಉಡಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅರಿತು ಇವುಗಳ ಅನುವಾದಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಸೋಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳಕಿಗೊಡ್ಡಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುಣಿತವನ್ನು “ಮನರಂಜನೆಯ ಹಿಡಿತ'ವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕತೆ ಹೇಳು 
ವುದನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹಳೆಯದೂ 
ಪರದೇಶೀಯವಾದುದೂ ಆದ ಜೀವಂತ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಡು ಕುಣಿತಗಳಿಂದ ಬ್ರೆ ಕ್‌ನಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿಲ್ಲ. 
' ಏಕೆಂದರೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಾಗಲೇ ಮೊದಲೆರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 1 ಆಗಲಿ ಎಂದ 
ವನು 2 ಬೇಡವೆಂದಷನು ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒಂದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಎರಡು ಉತ್ತರಗಳನ್ನು 
ವಂತೆ ಒಂದೇ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಕ್ರೈ ಅಥವಾ ತಾಯಿಗೆ ಇಬ್ಬ ರು ಇಬ್ಬ ಗೆಯ ಮಕ್ಕಳಾದಂತೆ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರ “ಅವಳಿ.-ಜವಳಿ' ಸ್ವ ರೂಪವೇ 
ನಮ್ಮ folk attitude ಅಥವಾ ಜಾನಪದ ಆಶಯವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಅದೇ ವೇಳೆಗೆ ಅರಿತವಾದ ದೂರೀಕರಣವೊ (811೧811೧0೧) ಆಗುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮ ಕೊಂಚ ಸಂಕೀರ್ಣವೆಂದು. ತೋರಬಹುದು. ಆದರೆ ಎರಡೂ ಉತ್ತರ 
ಗಳನ್ನು ಎದುರುಬದುರಾಗಿಸಿ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಲು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವ 
ಕಾಶವಿದೆ. ತಾಯಿಯ ಕಾಯಿಲೆಗೆ ಮದ್ದು ತರಲು ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಮುಖ್ಯ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು 


ವಹಿಸಿಕೊಂಡವನ ಬದುಕು ಮುಖ್ಯ. ಇವೆರಡೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ನೇರವಿರುದ್ದ ವಾದವು . 


ಎಂಬುದನ್ನು ರಘುನಂದನ್‌ ಒಂದು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಎರಡು ಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನು 'ಕೆಡವಿದವರಂತೆ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಜಾಣತನದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶನದ ಹಿರಿಮೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಹಿರಿಮೆಯೆಂದರೆ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಜಾಣ್ಮೆ. ಎಂಬುದು ಖಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮೂರನೆಯದು ನಿಜಕ್ಕೂ ರಘುನಂದನ್‌ ಸಾಧಿಸಿದ ಎರಡನೆಯದು ಅದರ ಪರಿ 
ಸರವೇ ಬೇರೆ, ಉತ್ತರವೇ ಬೇರೆ. ನಿಜಕ್ಕೂ ಇದು “ಮಾನವ ಪ್ರೆ €ಮ'ದ ದುರಂತ 
ವೆನ್ನಬೇಕಾದೀತು. ಆದರೆ ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನಿಗೆ ಇದು ಕೇವಲ ವ್ಯಂಗ್ಯ -ಅನಿವಾರ್ಯವಾದುದೇ 
ನಲ್ಲ. ಒಂದು ಪಾರ್ಟಿಯ ಔRejimentation ಎಷ್ಟು “ಜೀವನನಾಶಕಾರಿ' 
ಎಂಬುದನ್ನು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ತಾಗುತ್ತದೆ (ಮೊದಲಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ನೆನೆಯಿರಿ). ನಮ್ಮದಾಗಲಿ ಯಾರದೇ ಆಗಲಿ “ರಾಜಕೀಯವು' ಒಂದು ದುರಂತ 
ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಬಾರದು. ಅವು ಜೀವನ ಸಂರಕ್ಷಣೆಯ ಹಾದಿಯಾಗಬೇಕು-ಎಂದು 
ಬ್ರಕ್ಸ್‌ ನ ಆಶಯವಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನು ನಾವೊ ನೀವೂ ವಿಚಾರ ಮಾಡಲೇ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಫ್ಕಾಸಿಸಂ ಯಾವ ಉಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದರೂ ಎಂಥ ಹಿತವಾದವನ್ನು 


40 ಶೂದ್ರ 


ಕ 


hs 

Ww 
ಇ 
ಇಶ್ಟ 


ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು 


ತಿಳಿಯಿತು. ಅಂದರೆ "ತಿದ್ದ ಲು” ಬೇಕಾದ ರವ ರ ದು ಸಹ 


ಲಿಲ್ಲ" ಅದರಲ್ಲೂ ಸಿ ಸೀ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆಗಿದ್ದ ದಣಿವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಇದು ಪ್ರದರ್ಶ 
ನಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗಿರಲಿದ್ದ.-ಎನ್ನ ಹುತ್ತು ಅದರೂ ಪ ದರ್ಶನವು ಜೀಗಿರುವಂತೆ "ಉದ್ದ 


"ಸಿದ್ದ ಎಚಾರ ವಿನಿಮಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಬಂದಿತ್ತು. 


“ಭೂಮಿಯ, ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 'ತೊಡೆಗುವಂತಾದುದು ಮಾತ್ರ ಕಡೆಗಣಿಸ ಲಾದ ಅನುಭವ 


ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವಾದ ದಾಖಲೆ ಎಂಬುದಂತೂ ಸ್ಪ ಪ್ರವಾಗಿದೆ. 


1 } ty. 


| ನಾಟಕದ ಯಶ್ನೂ ಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕರಷ್ಟೆ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಂಡವರು ಸ 


ಕ. ನೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ 


ಈ 


4] 


ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾ ರ ಕ 


| ಸ ಕ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಈಗಾದರೂ ಗ ತಿಳಿದಿತ್ತು ಎಂಬುದು "ನಂತರ ಭಟ 


ಜಿ] ನೃ ತೃ ನನ್ನೂ ಹಾಡನ್ನೂ ಸೀರಿಯಸ್‌ ಆಗಿ ಬಳಸಿದಾಗ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ 'ದಣಿವಾಗು (೫ 
ವುದು ಸಹಜ. "ಆದುದರಿಂದ ಮೂರನೆಯ. ಕೃತಿಗೆ ಬೇರೆಯವರನ್ನು ಆಯ್ದಿ ದ್ದ ರ 
ತ ಚೆನ್‌ ಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಆಗ ಅವರಿಗೆ" ಆಗಿದ್ದ ದಣಿವು ನಮಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಿ ಥೆ 


ವಾಡಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಂಥ ಬದಲಾವಣೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ (alienation). 
i ದೂರೀಕರಣಕ್ಕೆ `ಅನುಕೊಲವೊ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪದ [ಚರಣರ ಡೇ ಶೈಲಿ ತುಂಬ. 
f ea ಈವರೆಗೂ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊಸದನ್ನು ಸಹಜ : 


| ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ೫1.೬13 ಅವರ ಪ್ರಯೋಗ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದುದು. : ಪ್ರೇಕ್ಷಕ | 
ರನ್ನು ಸುಮ; ನೆ ಇರಗೊಡಲಿಲ್ಲ ವಾಡ ಪ್ರ ದರ್ಶನದ ನತರ « ಅವರು ಏರ್ಪಡಿ 


4 ` ಕನರಾಬ್ದಾ ಕ್‌. se ೫ ಹೋರಟ. ಅದರ ರಂಗಪೀಠ ಮ 
; ವಂತೂ ಸಾಲದೇ ಹೋಗಿತ್ತು. : ಆದರೆ ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿಸಿ : ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ರಂಗ. 


ವಾಗಿದೆ. ಈ ಚೊಚ್ಚಲ ಪ್ರಯೋಗವಂತೂ ಕನ್ನಡ sf ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ' 


| ಗ್ರಾಸಿಯ ಜಸರಾಜ್‌, ಟಟ ಗ ನ್ಗ she ಮತ್ತು 


ರೋಗನೀಡಿತ ವ್ಯವಸ್ತೆ 
ಚೆ ಕಾಟ್ರಿಹಳ್ಳಿ 


ಸ್ಸಾಂ ನರಮೇಧದ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆಯೇ ಪಂಜಾಬ್‌ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಸು ಕ್ಷಣದ 
ಲ್ಲಾ ಹ ಸ್ಬೊ ೇಟಗೊಳ್ಳು ವಸಿ ತಿ ತಲುಪಿದೆ. ಡಿ ಐಜಿ ಅತ್ಯಾ ಲ್‌ ಕೊಲೆ ನಂತರವೊ ' 
ಈ ದೇಶದ ಪ ಪ್ರ ಮ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗೆಹರಿಸದೆ ವಿಳಂಬ ಮಾಡುತ್ತ ಅವರ ಚೇತನ 
ವನ್ನು ನಿಷ್ಕ್ರಿಯಗೊಳಿಸುವ ಹೊಂಚಿನಲ್ಲಿದ್ದಾ ರೆ. ಅರಾಜಕತೆ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಕಂಡುಬರುವ 
ದ ಶ್ಶ. 
ಲ 


ಅಸ್ಸಾಂ ವಿದೇಶಿಯರ ಪ್ರ ಶ್ರ ನೆನೆಗುದಿಗೆ ಬಿದ್ದಿ ದೆ. ಬದಲಾಗಿ ಅಸ್ಸಾಂ ಯುಟ | 


ಚಳುವಳಿಗಾರರಲ್ಲಿ ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟು ಹುಟ್ಟ ಸಿ ಚಳುವಳಿ ಚಿದ್ರ ಗೊಳಿಸುವ ಸನ್ನಾ ಹದಲ್ಲಿ ೇ ಕೇಂದ್ರ 
ಆಸಕ್ತಿ... ಅವರ ಚೇತನ ಮರಗಟ್ಟಿ ಹೋಗುವುವಂತಾಗಿರುವುದನ್ನು ಅಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮರೆಯುತ್ತಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಕಾಂಗೈ ಸೊಲು ಅಡಗುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಆ ಪಕ್ಷ ಬಂದಿಜೆ 
ದಕ್ಷಿಣ ರಾಜ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮೇಕ ಜತೆಗೆ ಇತ್ತೇಚೆ ನಡೆದ ವಿಜಯವಾಡ ಸಭೆ 
| ರಾಷ್ಟ್ರದ ರಾಜಕೀಯ ಎತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ದೇಶದ ಬಹು ಭಾಗ ರಾಜ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರಗಾಲ, : ನೀರಿನ ಕೊರತೆ ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. | 


ಜೂನ್‌ 'ಬಂದರೂ ವ್ಯಾ ಪಕ ಮಳೆವ-ಗಾಳಿಯ ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೊಂದು ವರ್ಷವೂ | 


ಬರಗಾಲದ ದವಡೆಗಳಿಗೆ ಜನ-ದನ-ಕರು ಈಡಾಗಬೇಕಾದಂತ ದುರ್ಬರ ಸ್ಥಿ ತ್ರಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಉತ್ಪಾ ದನೆ ಮಾಡಲೆಂದು ಉಪದೇಶಿಸಿದ. ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಎದ್ಕು ತ್‌ ಅಭಾವ "ಫೂರೈ ಕೆಯ 
ಕಡಿತದಿಂದಾಗಿ ಗಿರಣಿ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಮುಷ ಪೃರದಿಂದಾಗಿ ಉತ್ಪಾ ದನೆ ಕೇವಲ ಅಂಕಿ "ಅಂಶ 
ಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರವಾಗುತ್ತಿ ದೆ, ' 


| ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸೇತರ ಸರಕಾರಗಳು ಕಾಂಗೈ ಸರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ಭದ್ರ ವಾಗಿರುವುದು 
ಇಂದಿರಾ ಕಾಂಗ್ಗೆ ನಾಯಕತ್ರಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗುವಂತಾಗಿದೆ. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ , ಮಧ್ಯ 


ಪ್ರದೇಶ, ಒರಿಸ್ಟಾ ಕಾಂಗೈ ಸರಕಾರಗಳು ಒಳಜಗಳಗಳಲ್ಲಿ ನಾ ಮುಂದು ತಾಮುಂದು 


ಎಂ ದೋಡುತ್ತಿವೆ ಪಂಜಾಬ್‌ನ ಸ್ಥಿತಿ ವರ್ಣಿಸಲಸದಳ. ಡಿಐಜಿ ಹತ್ಮೆ 'ನಡೆಯ್ಬ 
ಶ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ದರ್ಬಾರಾ ಪದಚ್ಛುತಿಗೆ ಭಿನ್ನ ಮತೀಯ ಕಾಂಗೈ ಸದ. 


ಆ 


ಬ ರು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ವಿಪರ್ಯಾಸ. ಇದು “ದೇಶಭಕ್ತಿ' ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಜನಸೇವೆ 


pe "ಕಾಶಿ ೀರದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಫರೂಕ್‌ ಜತೆ ಮ್ಳ ತ್ರಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ಕಾಂಗೈ ಪ್ರಧಾನ 
ತ್ವ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ ರಾಜೀವಗಾಂಧಿ ವಿಫಲರಾಗಿದ್ದು pk ಅವರ ಭಾವಿ ನಾಯಕತ್ತ ದ ಮೇಲೆ | 


ಸ 7 ಮುಖ ಮತ್ತಿ. Mu ಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಯನ್ನು ತಂದಂತಯೇ. ಇತ್ತಿ 'ಚೆಗಷ್ಟೆ € ಬದಲಾಯಿ 
ಸಿದ್ದು 7 ಭ್ರ ಷ್ಟಾಃ ಸ್ವಜನಪಕ್ಷಪಾತ ಎಂಥ ೩ ಸ್ಥಿತಿಗೆ. ಒಯ್ಯ ಬಹುದನ್ನು ತೋರಿ ' 
ಸುವ ಪ ಸಂಗಕ್ಕೆ A ನಿದರ್ಶನ. ಸ | 


ಸ್ಸ ಇಂಥ ದುರಂತಮಯ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ವಿರೋಧ ಪಕ್ಷಗಳು ತಾವು ನಡೆದದ್ದೆ 
೬. ದಾರಿ. ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ ಅಗೋಚರ ಸಿ ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನೆ 6 ಸೇರು 
ಕ ವಂತಿವೆ. ಅಸ್ಸಾಂ ನರಮೇಧ, ಪಂಜಾಬ್‌ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗ್ಗೆ ತೀವ್ರ ರಾಷ್ಟ ಹ ಚಿಂತನೆ 
ಕೊ; ್ರೀಢೀಕರಿಸಲು' ಅದಕ್ಕೆ ಕಂಡಿತ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ರ ಕ ಚುನಾವಣೆಗೆ ದೃಷ್ಠಿ 

ಟ್ಟು ವಿರೋಧಿ ಐಕ್ಕ ತಯ ಮರೀಚಕೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದ್ರಿ ೇೀಪಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪತ ಕ. 
ಸ ವಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡೇ ಸ ಬಯಸುತ್ತಿವೆ. ಇನ ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಪ ಪ್ರಭುತ್ವ: Je 
1೫. `ಮಾನವೀಯತೆಯಿಂದಾಚೆ ಮುಖ ತಿರುಗಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವಂಥ ಅಸ್ಸಾಂ 'ಕರಮೇಧ' ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ತೋರಿ ಜನರ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹುಸಿ ಮಾಡಿದೆ. ತನ್ನೊಳಗನ್ನು ಬತ್ತಲು ಮಾಡಿ 
ಕೊ ೦ಡಿದೆ.: | ಃ 


| ಕೋಮು ಗಲಭಗಳು ದಿನನಿತ್ಯ ದ ಘಟನೆಗಳಾಗುತ್ತಿ ಷೆ ಹರಿಜನರ ಮೇಲೆ. 
. ಅತ್ಯಾ ಚಾರ, ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮಾನಭಂಗ, NY ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಮಧ್ಯಪ್ರ ದೇಶದ : 
| ಮುಖ್ಯ ಮಂತ್ರಿ ಹೊಲ ದೇವಿ ಶರಣಾಗಶಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದ ನ್ನ್ನ ಪ್ರಚಾರಸಾಧನವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಲ್ಲಿ "ದರೋಡೆ' ಬೇರೆಯವರಿಂದ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಯುವ ಜನವರ್ಗವು 
ಭದ್ರತೆಯಿಂದ "ಬದುಕುವ ಸನ್ನಿವೇಶವೇ ಇಲ್ಲದ ಕಾಯ್ದೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 


ಫಗ) ದುಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಕಾರಣವೇನು ? ಈ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಏಕತೆಯದ್ದು ಒಂದೇ 
ಅಲ್ಲ. ಇಡೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೇ ರೋಗಗ್ರಸ್ತ ಸ್ಸ ತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿದೆ. 


35 ವರ್ಷಗಳ ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ ಪ್ರಗತಿ ಕೇವಲ ನಿರುದ್ಕೊ ಗೆವನ್ನು 4 
' ಕೋಟಿಗೆ (ನೊಂದಾಯಿಸಿದ ಸಂಖ್ಯ ತ ಕೋಟಿ)” ಏರಿಸಿದೆ. ಶೇ. 40 ಜನರು ಒಂದೊ 
| 4 ಪುತ್ತು ಕೂಳಿಗೂ ಗತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಜೀವಿಚ್ಛ ವಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ದೇಶದ 22 ಬೃಹತ್‌ 
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ಸಹಜವಾಗಿ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವಂತಾಗಿದೆ. ಫರೂಕ್‌ ಗೆಲವು ಕಾಂಗೈನ ಹಿಮಾಚಲದ : 


ಉದ್ಯಮ ಪತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ನೂರಕ್ಕೆ ಬಟು ದೋಚುವಂತಾಗಿದೆ. 11% 


ಅಸಮಾನತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ. ಹಳ್ಳಿ ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ನಗರ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ. ಕೆಲಸ ಅರಸಿ... 


ಹಳ್ಳಿ ಗರು ನಗರಗಳಿಗೆ ಬಂದು ನಗರದ ಕ್ರೂ i ಮುಖಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕಾ ಗುತ್ತಾ ಪದೇಶದ 
ಸಂಪನ್ಮೂ ಲಗಳಾದ ನದಿ-ಕಾಡು- ಗ ದುರುಪಯೋಗದಿಂದ. ಪರಿಸರ ಹದಗೆಟ್ಟಿವೆ. _ 
ದನಕರುಗಳಿಗೆ ಜನರಿಗೆ ನೀರನ್ನು ನಗರದ. ಗಟಾರಗಳೂ ದೊರಕಿಸದಷ್ಟು aes | 
ತಲೆದೋರಿದೆ. ಸ: 


ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಏನು ಪರಿಹಾರ ? ವಿರೋಧ ಪಕ್ಷಗಳು ಎ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ | 
ನಾಯಕರನ್ನೆ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿ ಯಾಗಿಸುವ ದೂರದ ಕನಸಿನಲ್ಲೇ ತೊಡಗಿದ್ದಾ ಢಃ 
| ಪ್ರಧಾನಿಯವರು ಮಧ್ಯಂತರ ಚುನಾವಣೆಗಳನ್ನು ಸ ಸಾರುವ ಬಗ್ಗೆ ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದ ರೂ. 
"ಚುನಾವಣೆ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದು ನೂರೊಂದು ನಾಯಕರು, “ಹಿಂಬಾಲಕ'ರಿಲ್ಲದ 
ಪಕ್ಷಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳು, ತಜ್ಞ ರು, ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನ ಮನೆಗಳಲ್ಲೆ ಜ್ಞ 
ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟ ನ್ನು 'ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪರಿಹಾರ ನೀಡುವ ಕಾತುರ. ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗೆ ಈ ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟು ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕತಿ ಮರತದ್ದೇ ಕಾರಣ ಮಕರ 
"ಕಂಡರೆ ಆಧುನಿಕ ಪ ಪ ಶ್ರವ್ರ ತ್ರಿ ಯವನಿಗೆ ಶಕ್ತರ ರಲ್ಲದವರಿಗೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆಸೆಯೇಕೆ ಎಂಬ : 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಗಳು ಸಿದ್ದಾ ಸಿಟ್ಟ ಆಯೆ ಗದ ನಲ್ಲಿ ಜನರ ಬೆ ಗೋಜಲು 
hes ತಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಇಂಥ ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪ. ಶ್ರಸಕ್ತ ಬಿಕ್ಕ್‌ ಟ್ಟು ಯಾರ ದಾರಿಯನ್ನೂ ಕಾಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ರೋಗಗ್ರಸ್ತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ 1 ಮೇಲಿನ “ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಏನೂ ವಜಾ ತರಲಾರದು. 
ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಮಾಣದೆ. ಶಸ್ತ್ರ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ನಡೆಯಬೇಕಿದೆ. ಇದನ್ನು ಮಾಡುವವರಾರು BG 


ಸೇವೆ ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಏನೇನೂ ಪ್ರತಿಫಲ ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದ ಪ್ರ ಜ್ಞಾವಂತ ಯುವ 
ಸಮೂಹ ಈಗ ಹೆಚ್ಚ ರಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಿದೆ. ಹಿಂಸೆ ಶಸ್ತ್ರ ಏನೇನೂ ಸಾಧಿಸವು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಇತ್ತೀಚಿನ ಅನೇಕ ಜಾಗತಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿವೆ. ' ಜಗತ್ತು 
ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯತ್ತ ಮುಖ ತಿರುಗಿಸಿರುವಾಗ, ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಸತ್ಯಾ ಗ್ರಹ, 
ಅಹಿಂಸೆ ಅಸೆ ಸ್ತವನ್ನೆ € ಯುವಕರು ಹಿಡಿಯಲು ಮುಂದೆ ಬರುವಂತಾದರೆ ಎಷ್ಟು "ಢಿ. 


44 | , ಶೂದ್ರ 


ಪುಷ್ಪ ಮಾಲಾ ಅನರ ಬೆಡಗಿನ ಚಿತ ಗಳು 


ಟಿ ಇಂದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯ ಬರೆಯುವವರಿಗಿಂತ ಬಣ್ಣ ಬಿಡಿಸುವ ಹುಡುಗಿ 
ಯರು : ಹೆಚ್ಚು ಮಂದಿ ಇರಬಹುದು. ಪದ್ಯ ದೊಟ್ಟಿ ಗೆ.ಬಣ್ಣ ಗಳೊಡನೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ" 
ಬೆಲ್ಲಾ ಟವಾಡುವ ಹು ಡುಗಿಯರನ್ನು ಕ ಕಾಣಬಹುದು. ದಿನಕ ಗ ಡಜನ್‌ಗಟ. ಛೆ 


| ರನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಪ್ರ ಸಸಿಯು ಉತ್ತಮ ಕಲೆಗೂ "ಏಕಾಗ್ರತೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಇಂಥ ಏಕಾಗ್ರತೆ: ಬರುವುದು ಒಂದು ವಸ್ತು ವಿನ ಬಗೆಗಿನ : ಹೆಚ್ಚು | 


| ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಪ ನ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲೆಯೂ ಪೂರ್ವಸಿದ್ದ ತೆಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತದೆ ಅನ್ನಿ 
ಸುತ್ತಿ. (ಕಲಾತ್ಮ ಕ ಬದುಕೂ ಇಂಥ je 'ಅಫಿಸಬಹುದು. ಗ 


ಆ 


i. ಬರೋಡ ಕಲಾಶಾಲೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಭಖ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥ 
|; ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲೆ (ತ ಭರವಸೆಯನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಈ ಎತ್ತರದ ತಗೆ ಬೆಳ್ಳ ಗಿರುವ ಪುಷ್ಪಮಾಲ ಅವರ 29 ಕಲಾಕ್ಕ ತಿಗಳು ಜೂನ್‌ 
ತಿಂಗಳ ಮೊದಲ. ವಾರದಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡವು. 
ಯಾವ ರೀತಿಯ ಪ ಪ್ರಚಾರದ ಗೀಳನ್ನೂ ಗ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಲಾ ತನ್ನ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಏಕಾಗ್ರ ತೆಯಾವ' ತುಂಬಿಕೊಂಡವಳು. ಕ 


pi ಪ್ರಮಾಲ ತನ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೂಲಕ ನೋಡಿಕೆೊಂ 
| "ವು. ಮುಮುಕರನು. ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಈ ಮುದುಕರು ಬೀಡಿಯನ್ನು ಸೇದುತ್ತ 
ಗ ವಿಷಾದದಿಂದ ನರಳುವವರು. ಅದರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಲಂಗದ ಹುಡುಗಿಯರು ವಿಷಾದ 
ದಲ್ಲೂ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ ಕಂಡವರು, ಇದಕ್ಕೆ, ಪಾನಿಪುರಿಯ ಹುಡುಗಿಯರು, 
ಮತ್ತು ಪೋಸ್‌ ಕೊಡುತ್ತಿರುವ. ಹುಡುಗಿಯರಂಥವರು : 'ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರಬಹುದು. 
 ಟೆರ್ರಾ ಕೋಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ತಾಯಿ, ಬೀಡಿ ಸೇದುವವನು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
AM ವಾಡ ನ ಕಲಾಕ್ಕ ತಿಗಳು. ಇನ್ನೂ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ಎದೆಯ ಮೇಲಿನ ಬ್ರಾ ಅನ್ನು 


ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕ A ಚಿಂತನೆಗೂ ಸಿದ್ದ ತೆ. ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಷಿ | PE 


ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವ. ಹಾಗೂ. ಆದಿಮಾನವನ ತಲೆ ol 
ವಾಗಿದು ವು. ಚರ ತನ್ನ ಕೆಚ್ಜೆ ಲಿಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮರಿಗಳ ಸಾಸ 
ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷವಾದದ್ದು. "ನಿಜದಾಗಿಯೂ ಪುಷ್ಟ ಷಮಾಲ ಅವರ ನೋಟಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಸಿ 
ಸೂಜಸ ಬೇಕು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಹೊಗಳಲು ಇನ್ನೂ ಒಂದಷ್ಟು ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಈ ಇಪ್ಪ ತ್ತೆ ೫ ವರ್ಷದ ಹುಡುಗಿ ಹೆಚ್ಚು SSN pe ದರಿಂದ ತನ್ನ 
ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು "ಬೆಳೆಯಲಿ ಎಂದು ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಸೂಚಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 


ಇ, 


ಕಾವ್ಯಮಂಡಲ 


ಲ ಸ | XN 
ಕಾವ್ಯ ದ ಮೂಲಕ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಹ್ಮದಯ ಬಳಗವನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು “ಕಾವ್ಯ 
ಮಂಡಲ” ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ರಾಜಕೀಯ : 
ಮಾಡಲು ಅಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುವುದೇ ಈ ವೇದಿಕೆಯ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೆ ೀಶ. ನಾವು ಖಾಸ ನಿಗಿಯಾಗಿ ಪದ್ಯರಚನೆ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡರೂ ; 
ರಚನಾತ್ನ ಕವಾಗಿ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸುವ, ಪ ಬರೆಯುವ ವೇದಿಕೆ ಬೇಕಾ : 
ಗಿತ್ತು. ದಡದ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ನಡೆಸಲು ಹೊರಟಿರುವ 
ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ್‌ರವರಿಗೆ ಶೂದ್ರ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಹಕಾರವನ್ನು ನೀಡಲು ಆಶಿಸುತ್ತೆ. 


ಮೊದಲನೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಕೆ. ಎಸ್‌. ನೆ'ರವರಿಂದ ಪಡೆದ ಕಾವ್ಯ. 
ವಾಚನ ಒಂದು ಸ್ಮರಣೀಯ ಅನುಭವ. ಇದೇ ತಿಂಗಳ 17 ರಂದು ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾ 
ಯಣರವರು ಗೋವಿಂದಜಿ ಶೈ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಬಂಧ ಮಂಡಿಸುವರು. ಆಗಸ್ಟ್‌ 7ರಂದು: 
ಕಂಬಾರ ಕಾವ್ಯ ವಾಚನ. 15 ರಂದು "ಸಾ "ತಂತ್ರ : ಕನಸು ಭಗ್ನ ತ್ರೆ” ಕನ್ನ 'ಡ ಕವಿಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮ ಇದೆ. ಬೆಳಗ್ಗೆ 7o- 30 ಕ್ರೈ. ಸ್ಥಳ : ನ್ಮಾಷ ನಲ್‌ ; ಕಾಲೇಜ್‌ 
ಬಸವನಗುಡಿ, i 


"ಕಾವ್ಯಮಂಡಲ ಸದಸ್ಥತ್ತ ಉಂಟು. 10 ರೂ. ಮತ್ತು 20 ರೂ. ವಿವರ 
ಗಳಿಗೆ : ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ, :ಸಂಚಾಲಕ "ಕಾವ್ಯಮಂಡಲ' ನಂ. 25383(4) 4ನೇ 
ಮಾಡಲ್‌ ಹೌಸ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬಸಪನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-560004 
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ಕಿ ತಲುಗು ಸಾಹಿತ್ಯ "ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ? ಯೆವರೆ ಜು ತನ್ನೆ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನು. 
i ಸಾಕಷ್ಟು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ತ ಜೊತೆಗೆಯೇ ಹೊಸ ನೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸುವ 
4 ಒಂಧು "ಡೊಡ್ಡ ಪಡೆಯೇ" ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸೋಲು 
ಗೆಲುವು ಏನೇ. ಇರಲಿ, ಒಂದಷ್ಟು ಗ್‌ ಅಂಶವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಸಿ ೀಕೆರಿಸುವುದು i 
ಮನುಷ್ಯ ಧರ್ಮವಾಗಬಹುದು. | 


ತ 1976 ರ MeL ಒಂದು ಬೆಗ್ಗೆ 'ಚೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ "ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ” 
ಕಿ ಯವರನ್ನು ನೋಡಲು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಹತ್ತಿ ರ ಹೋದಾಗ, ಒಳಗೆ ಗೋಕಾರರ 
ಅದ್ಯ ಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿತ್ತು. 'ಚರ್ಚೆಯ ಮಧ್ಯೆ ಹೊರಗೆ ಬಂದ 
& ಶ್ರೀ 'ಯವರ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಿಗರೇಟು ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತಿತ್ತ. ತುಂಬ ಸಾಧಾ 
ಹು ಬಣ್ಣ ದ "ಅಂಗಿಯನ್ನು ತೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ನಗೆಯಿಲ್ಲದ ಆ ಜಿಗುಟು- 
14 ಮುಖದಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಗುರ್ತಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಬಹಳಷ್ಟು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಗಳು 
ಸ ಸಿಟ್ಟಿ ನ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕೃ ತಿದತ್ತ ವಾದ ನಗೆಯನ್ನೆ ಡಿಕ! ಟೈ ಬಾನು 
ನೋಡಿದ ಬಹಳಷ್ಟು ವ ಕ್ರಿಗಳು ಹೀಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರಲು ಕಾರಣವಿರಬೇಕು. 


Wa ನನ್ನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಂತರ ಶೂದ್ರಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದಷ್ಟು ಮಾತಾಡಿಸಲು 
| ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸದೆ. ಆದರೆ ಶೂದ್ರ ವೆಂದಾಕ್ಷಣ ಅವರ ಯ ಮತ್ತಷ್ಟು “ಜಗು ಟಾಯಿತು. 
| ಅಲಿಯೋ ಇದ್ದ. ಲಂಕೇಶ್‌ರವರಿಂದ ಶಿಪಾರ್ಸು ಮಾಡಿಸಲಾಗಲಿ ಯಾಕೆಂದರೆ 
ik ? ಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಲುಕೇಶ್‌ರವರಿಗೆ ಅಷ್ಟೊ ೦ದು Jeb ಕೊನೆಗೂ 
ನನ್ನ OE ಕವಿಯಿಂದ (ಈಗ ಅದೂ ಕಳದು ಹೊಗಿದೆ) ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಒಂದಷ್ಟು 
4 ಅವರ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಮೊನ್ನೆ “ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ” ಚ ದೂರದ 
ಲಂಡನ್ನಿ ಇಲ್ಲಿ ನಿಧನ ಹೊಂದಿದರು ಎಂದಾಕ್ಷಣಾ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ವೇದನೆಯಿಂದ 
ಮೌನದ ಮೊರೆಹೋದೆ. ಕೊನೆಗೂ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಮೌನದ ಕ್ಷಣಗಳೂ 
ನೋವಿನಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಂತವೇ ಇರಬಹುದು. 'ಅದೇನೇ 'ಇರಲಿ ಶೂದ್ರ "ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ 
ಗೆ ತನ್ನ ಶ ಶ್ರದ್ದಾಂಜಲಿ ಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತೆ. 


Be ದೇ ನಯೆ ಹರನೆ 


14 ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆಯವರೆವಿಗೂ ನಗುನಗುತ್ತಿದ್ದ ದೇವಯ್ಯ ಹರವೆ ನಿಧನ ಹೊಂದಿ 


 ದರೆಂಬ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು. ಕೇಳಿ ಸಾವಿನ ಭೀಕರತೆಯನ್ನ ರಿತು ಗಾಬರಿಗೊಂಡೆ. ದೇವಯ್ಯ 
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ಅಷ್ಟೊ ೦ದು ಹತ್ತಿ ರದ 'ಗೆಳೆಯನಾಗಿರದ ದೇವಯ್ಯ ಹರವೆಯನ್ನು ಒಂದು. ಜಾರಿ 

ಬೇಟಿಯಾಗಿದ್ದೆ. ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಆತನ ಜೀವನೋತ್ಸಾ ಜಾ ಸಲ್ಲಿ ಮಟ್ಟಿಗೆ "ಪರಿಚಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಆತನಿಗೆ ಬರೆದ 1 ಒಂದು ಪತ್ರವೆಂದರೆ ; ಸಂಕ್ರ ಮೂ ಅಂಬೇಡ್ಕ ರ್‌ ವಿಶೇಷಾಂಕಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಪೀರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನ ಸಚ 
ಈಗ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ಅಸಮಾಧಾನ ಸೂಚಿಸ ಲು ದೇವಯ್ಯ ಹರವೆ: ಇಲ್ಲ 

_ ಆದರೆ ಒಂದು ತೊಟ್ಟು *ಣ್ಣೀರು ಅರ್ಪಿಸಬಹುದು. 


t 


ನಗ 


ಸಾದರ ಸ್ಕಿ (ಕಾರ | 


ಡಾ| ಕೆ. “ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ 


ದೇವರುಗೆಳ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ (ಕಥಾ ಸಂಕಲನ) 
ಬೋಳುವಾರು ಮಹಮದ ಕುಂ. ಇ. 


ಕಮ್ಮಟಿದ ಕನಿತೆಗಳು 
F ಸಂಪಾದಕರು : ಚೊಕ್ಕ ಮೂರ್ತಿ ಪಾಟೀಲ | 


ಕನಸಿನವರು (ನಾಟಕ) . : 
\೪ ೭೭ನಾ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌. 


ನಿರೀಕ್ಷ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಒಡೆಯರ್‌ ಡಿ. ಹೆಗ್ಗಡೆ 


ವಿಮುಕ್ತಿ (ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿ ಯುವಜನರ ಪ್ರಕಟನೆ) 

ಗಟ ಗಿ ಪ್ರಸಾರಕಾ ಗಿ) - 
ಎ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ. 2 BN ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಿಲಯ 
ಕದ್ರಿ ಗುಡ್ಡ , ಮಂಗಳೂರು 575011, ಬಿಡಿಸಂಚಿಕೆ ಒಂದು ರೂಪಾಯಿ 
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ಹರವೆ ತುಂಬು ಯೌವನದಿಂದ ಸಮಾಜದ. ಬದರಾಜಿತಗಿ ಕನಸು ಜತ ದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜ್ತ 
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ಯಾರು ಹ್ಯಾ ಗೆ ಹ್ಯಾ ಮ ಬದುಕಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಂವ ಅಧಿಕಾರ ನಮ್ಮದಲ್ಲ 


ವಾದರೂ; ಹ್ಯಾ ಗೆ ಯುನ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂರಿತು ಬರೆಯಲು ವಂತ್ತು ಮಾತಾಡಲು 
GR ಸಾರ ವೇನೊ. ಹೀಗೆ ಮಾಡಂವಾಗಲೂ ಆದ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿ ನೊಳಗಿನ ಮಾತು ಆಗಿರುವು 


ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಹತ್ತಿರದ ಮಾತಾಗಿರಬಹುದು. 
| ಮೇಲಿನ ಮಾತು ಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬರೆಯಬೆೇಕೆನ್ನಿಸಿತು. ಅದ 


ರೆಲ್ಲೂ ದಾವಣಗೆರೆಯಿಂದ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಕಲಿಪೀವಿದಟರು ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಕೊಂಡ ಜ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ಅಲ್ಲಿಂದ ರಡ ಕಿಲೋವೂಟರಂ ದೂರದಲ್ಲಿ ದಿ॥ ಕೊಂಡಜ್ಜಿ 
ಬಸಪ್ಪ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಆದರ್ಶಗಳ ಪ ಶ್ರತೀಕವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿರುವ ಸಂಂದರವಾದ ತಾಣವಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಹೆಸರಂ ಕೊಟಟ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಕೊಟ್ಟರೂ ಆ ಶಬ್ದ 
ಶೆ ಗಳಂ 'ಜೀವಹೀನವಾಗಿ ಕಾಣಬಹಂದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿನಂಥ ಹೊಗೆ ತುಂಬಿದ 

ನಗರದಿಂದ ದೂರವಿರಲು ಬಯಸಿದವರಿಗೆ ಲಾಯಕ್ಕಾದ ಜಾಗ. ಇದನ್ನು ಹಿಂದೇಟು 
ಹಾಕುತ್ತಲೇ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. - ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮೆ ಜನಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಚಾರ 
ಕೊಟ್ಟರೂ ಅದನ್ನು ಹೊಲಸಂ ಮಾಡಿಡುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮರು. ಯಾವು 


| ಸಿರಿವಂತ ಜನ ಜೀವ: ತೆಗೆದು "ಪೋಕೇಸ್‌' ನಲ್ಲಿಟ 


ಯಾರೂ ಒಂದು ಕೆಟ್ಟ ನು ಡಿಯನು 
ಏನಂ ಪ್ರಯೊ ಳಾ ಜನ ? ಡೈನಾಮಿಕ್‌ ಆಗಿಲ್ಲ 


43 ದನ್ನೂ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಾ ಭಿಮಾನದವರಲ್ಲ. ಉಳಿಸಿಕೊಳಲ್ಬವ' 


ಎ 


pt ದಿದ್ದರೆ ? ಎಂದು ಕ್ಷರಾ ಎಳೆದಂಬಿಟ್ಟಾಗ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತೆ. ಎಲ್ಲರೊ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶ (4 


ಗಳನ್ನೂ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳ ಲಂ. ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? ಈವತ್ತಿನ ಜೀವನ ಕ್ರವಂದಲ್ಲಿ ಒಬ 


| ಬ 
_ ವ.ನಂಷ್ಕ ಆದರ್ಶವಾಗಿರುವುದೇ ಅಪರಾಧ ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡ್ತಾರೆ, 


ಅಂದರೆ "ಗಂಡಾಗುಂಡಿ ಮಾಡಿಯಾದರೂ ಗಡಿಗೆ ತಂಪ್ಪ ಕಂಡಿಯಬೇಕಂ" ಎನ್ನುವ 


' ಧೋರಣೆ ಒಟ್ಟು ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲವೆಬ್ಬಿಸಿದೆಯೇನೋ ಅನ್ನಿಸಂತ್ರೆ, 


ಕೊಂಡಜ್ಜಿಗೆ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ “ನಾಟಕ ರಚನಾ ಶಿಬಿರ'ದಲ್ಲಿ ' 


ಭಾಗವಹಿಸಲು ಹೋಗಿದ್ದು, ಹನ್ನೆರಡು ದಿನಗಳ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಏನೇನು 
ಪಡೆದಿವಿ ಎಂದಂ ಹೇಳಲಂ ಕಷ್ಟವಾಗಬಹಂದಂ. ಆದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ ಸ್ವಾ ರಸ [ವನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಿದ "ಶಂಭಂ' ಎಂಬ ವ್ಯ ಕ ಯಂ ಬಗ್ಗೆ ಖಾಸಗಿಯಾಗಿ. ಒಂದಷ್ಟು ರೂ ಆಸೆ 
ಯಾಗಿದೆ. *ಶಂಭು' ತ ಅರ್ಥ ಕೋಶದ ಪ್ರ ಕಾರ ; ಶುಭಕಾರಿ- ಶಿವ.-ವಿಷ್ಟು ತ್ತ 
ಬ್ರಹ್ಮ-ಯಂಧಿಷ್ಠಿರ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಅನಂಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ 'ಶಿವ_ 
ಎಷ್ಟು -ಬ್ರಹ್ಮ'ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು “ಶುಭಕಾರಿ ಮತ್ತು ಯುದಿಷ್ಠಿ ರ' ಇವೆರಡನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವಿ. ಯಾಕೆಂದರೆ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳು ಈ ನೆಲದ ಮಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ದವ 
ರಲ್ಲ. ಈ ನೆಲದ ಜನರ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ "ಊಹೆ'ಗಳಾಗಿ ಹುಟಿ ವಿ. ಥ್‌'ಗಳಾದವರು, 
ಆದ್ದರಿಂದ ನಾವು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ಮಾತಾಡಿದರೂ ಅವರೂ “ಮಿಥ್‌' ಗಳಾಗೆ. 
ಉಳಿದುಬಿಡ್ತಾರೆ. ಆದರೆ "ಯುದಿಷಿ ರ' ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ 
ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ. : 'ಶಂಭು'ವು ಅದೇ ಜಾಯಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಷನು. ನವಂಗೆ ಅದನ್ನೂ 


' ಮಾಡಲು ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಮಾಡುತ್ತ ಹೂಗು "ವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸುಖ ಇರ 


ಬಹಂದಂ ಅಥವಾ ದುಃಖ ಇರಬಹುದು. ಇದ್ದಾ ಬವುದನ್ನೂ ಯೋಚಿಸದೆಯೇ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸೇವಕರಾಗಿರುತ್ತೇವೆ. ಈ ದ್ರ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ. ನಮ್ಮ್‌ ಕಂಡಿತ .ಜೂಜು- _ಹೆಣ್ಗು 
ಎಲ್ಲವೂ ಮಾನಸಿಕ ಪ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನೂರಿದ್ದೂ ಇರಬಹುದಂ. ಇಲ್ಲವೇ ಅದರೊಳಗೆ 
ನಡೆಯುವ ವೈ ಪರೀತ್ಯ ವೂ ಇರಬಸಹಂದರಿ. 


ಶಂಭಕಾರಿಯಾದ "ಶಂಭು' ಭೇಟಿಯಾಗಿದ್ದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ. ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ಬೋರ್‌ ಡಮ್ಮಿನಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಹಾ. ಸಾ. ಕೃ ಸಿಕ್ಕಿದರು. "ಶೂದ್ರ' ಬೋರ್‌ 
ಆಗಂತ್ತಿದೆ ಎಲ್ಲಿಯಾದರೊ ಒಂದಷ್ಟು ಕಂಡಿಯಲಂ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಎಂದಾಗ, ಕೊಂಡಜ್ಜಿಗೆ 
ಹೋಗಿಬರಲು. ವಂನಸ್ಸಾಯಿತಂ. ಇಲ್ಲಿ ಹಾ, ಸಾ, ಕೃ. ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡಂ ಮಾತೃ 
ಹೇಳಂವುದಂ ಉಚಿತ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇಂಥವರು ಪರಿಚಯವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈತ ಬೆಂಗ 
ಳೂರಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಭಿಕರಿಗೆ ಬ್‌ ಸ೦ಧವನಾಗಿ ಚಿರಪರಿಚಿತ. ಭಾಷಣ ವಂತ್ಮು 
ಚರ್ಚೆಗಳಿಂದ "ತಲೆ ಸಿಡಿಯಂವಾಗ ' “ತ ಪ್ರವೇಶಿಸ ದಿದ್ದರೆ “ರಿಲೀಫ್‌' ಸಿಗಲು 
ಸಾಧ್ಯದೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ನಾಟಕ ರಚನಾ ಶಿಬಿರ'ದಲ್ಲೂ ರಿಲೀಫ್‌ ಆಗಿ 
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| ಕ ದ್ದ ... ಡಂ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಭಾಷಣಗಳಿದ್ದವು. ಊಟದಷ್ಟೇ ಕ್ರಮಬದ 
ವಾಗಿ ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ಹೆಡ್‌ಮಾಸ ರ್‌ ಪ್ರಸನ್ನ ಅಚಂ 5 ಕಟ್ಟಾಗಿ ನಡೆಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ ರಂ.* 


ಹೆಡ್‌ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಪ್ರಸನ್ನ ರವರ ಅನುವಂತಿ ಪಡೆದು ಕೊಂಡಜ್ಜಿಗೆ ಹಾ, ಸಾ ಕೃ, 
ಜೊತೆ ಹೊದೆ. ವಂಣರಂ ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದೆವು ಸಾರಾಯಿಂ ಅಂಗಡಿ 
ಎಲ್ಲಿದೆಯೆಂದಂ. . ಕೆಲವರು ತೋರಿಸಿದರು. ಹೀಗೆ ತೋರಿಸುವಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಾತ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅಂಗಡಿಯ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದ. ಈತ ಕಪ್ಪಗಿದ್ದ. ಸಂಮಾರಂ ಬದಣವರೆ ಅಡಿ 
ಎತ್ತರವಿದ್ದ. ಪಂಚೆಯನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದ, ಕಚ್ಚೆಯಂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮೈಮೇಲೆ 
ತೋಳಿಲ್ಲದ ಬನಿಯನ್ನಿತ್ತು, ನವಂ್ಮನ್ನಿ ಕರೆದೂಯಂಯಷವಾಗಲೇ ಒಂದಂ ಬಾರಿ 
. ಕುಡಿದಿದ್ದ. ಅಂಗಡಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದ ವನೇ ಅಂಗಡಿಯ ಮಾಲೀಕನಿಗೆ “ಏಯ್‌ ಅಣ್ಣ 
ಇವರಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೊಡಂ” ಎಂದ. 


ಅಂಗಡಿಗೆ ಹೋಗಂವಾಗ ಯಾವುದೋ ಹಳೆಯ ಮಾಲಿನ ಪುಟ್ಟ ಅಂಗಡಿಗೆ 
y ನುಗ್ಗಿ ಒಂದಷ್ಟು ಚಕ್ಕಲಿ ಕೊಂಡುಕೊಂಡೆವು. ಹಾಗೆಯೆ ನಾಲ್ಕಾಣೆ ಕೊಟ್ಟು ಒಂದು 
ಸಿ ನಿಂಬೆ ಹಣ್ಣು ತೆಗೆದುಕೊಂಡೆವು. ಅದಕ್ಕೆ ಆ ಅಂಗಡಿಯಷ್ಟೆ ವಯಸಾ ದಂತ ಕಾಣು 
ತ್ರಿತ್ತು. ಅಂದರೆ ಸ್ಪಲ್ಪವಂಟ್ವಿನ ಕೊಳೆತ ವಾಸನೆಯನ್ನು ತಂಂಬಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಜಿಗುಪ್ಪೆ 
ಯೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಂಥ ಅಪರೂಪದ ಕುಡಿತದಲ್ಲಿ "ಲಕ್ಷುರಿ' ಯನ್ನು 
ಬಯಸಿದರೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯವೇ ಇರಂವುದಿಲ್ಲ. 


* ಹೆಡ್‌ಮಾಶ್ಟರ್‌ ಎಂದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ನಾವಂಕರಣ ಮಾಡಿದೆ. ಅದು ಚಲಾ 
 ಪಣೆಯೊ ಆಯಿಂತಂ. ಚರ್ಚೆಯ ಸವಂಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸನ್ನರವರು ರಷ್ಯಾದ ಶಾಕುಂತಲೆ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ಶಿಬಿರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ 
ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬ ಸ "ಕಮರ್ಯಿನಿಸ್ಪ ರಿಗೆ ಪಿ ಪ್ರೇಮ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತಾ ?' ಎಂದು ಚೀಟಿ 
ಬರೆದಿದ್ದಳು. ಅದೇ ಚೀಟಿಯಲ್ಲಿ ಗದಿದ್ದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ಕೊಲೆ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಸಾಕಂ' ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದೆ. ಈ ಚೀಟಿಯ ಹಾರಾಟವನ್ನು 
ಕಂಡು ಪ ಗ್ರಸನ್ನ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕೇಳಲು ಬಂದಾಗ ; "ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ ೈವೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ 
| ವಾದ್ದ ರಿಂದ ; ನಗುತ್ತ “ಹೆಡ್‌ ಮಾಸ್ಟರ" ಆಗಬೇಡಿ.” ಎಂದೆ. ಅದು 'ಅಲ್ಲಿಗೆಯೇ ಮರುಗಿ 
ದರಣ ನನ್ನ ಹ: ಗೆ ಪ್ರಸನ್ನ ಬಹಳಷ್ಟು ಮಂದಿಗೆ ಹೆಡ್‌ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಆದರು. ಆದರೆ 
"ಅದೇನೀ ಇರಲಿ ಪ್ರಸನ್ನ ಶಿಬಿರವನ್ನು” ದಾವಣಗೆರೆಯ ಪ್ರತಿಮಾ ಸಭಾದ ಗೆಳೆಯ 
ರೊಡನೆ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ ಶೂದ್ರ ಅಭಿನಂದಿಸಂತ್ತೆ. 
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ಅಂಗಡಿಗೆ ಹೋದಾಗ ; ಅಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದು ಮಂದಿ ಇದ್ದರು. ನೇರವಾಗಿಯೋ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜಾರೋಷವಾಗಿ ಮಾರುತ್ತಿ ದ್ದ ದರಿಂದ ನವಂಗೆ ಸ ಲ್ಪ ಧ್ಯ ರ್ಯ ಬಂತಂ-: 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳ ಬಟ್ಟಿ ಸಾರಾಯಿಯಂ ಡ್‌ ಸ “ದೇರಂತವನ್ನು 
ಮರೆತಿರಲಿಲ್ಲ. (ಹೇಗೆ ಮ ಹಾ ಸಾಧ 2) ಸಾರಾಯಿಯನ್ನೇನೋ ತೆಗಂದು 


ಕೊಂಡೆವು. ' ಕಂಡಿಯುವುದೇಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಉದ್ಭವಿಸಿತಂ. ನಮ್ಮ ವಂಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ವಂನಸ್ತ ನ್ನು. ತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸಲು ಕೊನೆಯಪಕ್ಷ ನೀರು ಮಿಶ್ರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 


ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆಗ "ಶಂಭು' ಓಡಿಹೋಗಿ ಎದುರುವಂನೆಯಲ್ಲಿ ನೀಟಾಗಿ ತೊಳೆದ 
ಸ್ಟೀಲ್‌ನ ಚೊಂಬಿನಲ್ಲಿ ನೀರು ಮತ್ತು ಬಟ್ಟಲಂ ತಂದ, ಬಟ್ಟ ಲಿಗೆ ಸಾರಾಯಿ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಸಿ 
ಕಸಿದು ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ನೀರು ಸುಂ ಕೊಯ್ದ "ನಿಂಬೆ ಹಣ್ಣನ್ನೇ. ತೆಗೆದು. 
ಕೊಂಡು ಹೊಗಿದೆ ರಿಂದ ನವಂಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಕೊಯ್ಯು ವ ಸಮಸ್ಯೆ ಉದ್ಭ ವಿಸಲಿಲ್ಲವಾದ್ದ ದಿಂಡಿ"; 
ಬಟ್ಟಿ ಲಿಗೆ' ಸ್ವಲ್ಪ ರಸವನ್ನು ಕಿವುಚಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಇದ್ದಾಗ “ಶಂಭಂ' ವಿಗೆ ' 
ಕೊಟ್ಟಿ. ಶಂಭುವಿನಿಂದ ಅದನ್ನ ಎಲ್ಲರೂ ಕಿತ್ತುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಆಗ 
ಹಾ. ಸಾ. ಕೃ ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದು ದನ್ನು ಕೊಟ್ಟ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಿತ್ತಾಡತೊಡಗಿದರಂ' 
ಅವರ ಪರದಾಟವನ್ನು ನೋಡಲಾಗದೆ ನಿಂಬೆ ಹಣ್ಣು ತೆಗೊಕೊಳ್ಳಲು ಕಾಸು 
ಕೊಡಲು ಹೋದಾಗ ಯಾರೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 


ಶಂಭಂ ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮೊಡನೆ ಸಾರಾಯಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ, ನಾವು ಬೇರೆಯವರಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಂಡು ಶಂಭುವಿನೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡೆವು. ಆ ಪುಟ್ಟದಾದ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ' 
ಹ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತೇ ಕುಡಿಯಂತ್ರಿದ್ದೆ ವು. ಕೆಲವರು ನಮ್ಮನ್ನ ನೋಡಿ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು ಎಕ್ಸೆ ಜ್‌ ವಿಭಾಗದ ಗುಡಾಚಾರ 
hs ತಿಳಿದರೇನೋ. 


ಕಹಿಯಾದ ಗಂಟುಕಿನಿಂದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಾಯರ್‌ ಅನ್ನಿಸಂವ ಗುಟಶಿಕಿಗೆ ಶಂಭುವಿನ 
ಸಂದರ್ಶನ ತೆಗೆದಂಕೊಳ್ಳು ವ ಹಿಂಸೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದೆ ವು. ಆದರೆ ಅತನಿಗೆ ಹಿಂಸೆಯಾ 
ಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ. ಒಂದು ಮೆಟ್ಟಲು ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿ ಮಾತಾಡತೊಡಗಿದ್ದ 
ಆ ನಗುಮೊಗದ ಆತನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಒಂದಂ ರೀತಿಯ ವಂಂಗ್ಲತೆಯಿತ್ತಿ. ಅದು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಆತನ ಬಗ್ಗೆ ಏನೇನೋ ಕೇಳಲಂ ತೊಡರಗಿಸಿತ್ತು. ನಾಲ್ಕೈದ ಮಕ್ಕಳ 
ತಂದೆಯಾದ ಶಂಭು ಮುವತ್ತೈದರ ಗಡಿಯನ್ನ ದಾಟಿದ್ದ. ಭಾರತದ ಬಡತನದ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದ ಆತನಿಗೆ ಕುಡಿತ ಬಿಡುವುದಂ ಆಗದ ಮಾತಾಗಿತ್ತು. ಅಥವಾ 
ಹಿಂಸೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತೇನೊ, ಆದರೆ ಆ ಕುಡಿತದ ಬಗ್ಗೆ ಸಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ. 
ಇದರಿಂದ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು ಹಾಳಾಗುತಿ ರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ವೃಥೆಯಿಂದ ಹೇಳು 
ತ್ತಿದ್ದ, ಈ ವ್ಯ “ಜಯ ಕಣರ ಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಂ ಮೂಡಿದ್ದು ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ಓದಿದ್ದ ರ ಬಗ್ಗೆ ಆತ 
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ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಡಾಕ್ಟರ್‌. ಆ ಆಗಿ. ದೊಡ್ಡ ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಆರಾಮವಾಗಿರು 
_ ವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ. ಆ ಉತ್ಪಾಹೆದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ 
' ಕೊಂಕೂ ಇರಲಿಲ್ಲ ತನ್ನಣ್ಣ ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಬದಂಕುತ್ತಿ : ಬದರ ಬಗಿ ಶಂಭುವಿಗೆ. 
ಅಪಾರವಾದ ಸಂತೋಷಿ. ನೂರಾರು. ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ದ ದೂರದಲ್ಲಿ ಬದಂಕ 

ತ್ರಿರೆಂವ ಅಣ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ತ್ರಪ್ತಿ ಖುರಲಿಲ್ಲ, ಆದರೆ 
್ಪಂತದೆ ಮಾತಿಗೆ ಬಂದಾ ಗ eo ರೀತಿಯ ವೇದನೆಯಿಂದ ಮಾತಾದುತ್ತಿದ್ದ. ಶಂಭು 
9 ವಿನ ಕಳಕಳಿ ಆತನ ಅಣ್ಣ ನಿಗೆ ಇರಲಾರದಂ ಅನ್ನಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ಓದಂ ಮುಗ್ಧರಿಗೆ 
ಗೌರವದ ಮಾತಾಗ್ಗಪನು: ಓದಿದವರಿಗೆ ಸಾ ಿರ್ಥದ ವಿಷಯವಾಗಿರಬಹುದು. 


11 "ಶಂಭು" ಏನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ದೇವರ ಮಕ ಗಿದ್ದವು. ನಮ್ಮನ್ನ. 
ರಾಕೆಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ" ವಿಮಾನದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಿಸಿದ. ಮತ್ತಷ ಷ್ಟು ತೆಗೆದು ಕೊಳ್ಳಲು ಒತ್ತಾಯ 
ಮಾಡಿದ. ತನ್ನ ದಂಡ್ಡಿನಲ್ಲೆ ೀ ಕೊಡಿಸಲಂ ಮುಂದೆ ಬಂದ. ಮೇಲೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ. ಅವನೊಡನೆ ನಾವು ಹೋಗಲಾರೆವಾಗಿದ್ದೆವು. ನಾವು ಅವನಷ್ಟು 
ps ಗಟ್ಟಿಗರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲವೇ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಕಂಡಿಯವ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಗಾಢ 
... ವಾಗಿದ್ದದರಿಂದ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ಲಿಸಿದೆವು.. ಆ ಪ್ರಯಂತ್ನಕೆ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದಂ ಕಾರಣವಿತ್ತೂ. ಹೆಡ್‌ಮಾಸ ರಗೆ ಮುಖ ತೋರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಚರ್ಚೆಗಿದ್ದ  ಬ್ಯಾಟಲ್‌ಷಿಪ್‌ಪೊಟಮ್‌ಕಿನ್‌ ಚಿತ್ರ 
4 ನೋಡಲು ಬಂದೆವು. ಬರುವಾಗ “ಶಂಭಂ' ಎಷ್ಟೊ ಸ ಗಳೆ ಆತ್ಮೀಯಂ ಗೆಳೆಯನಂತೆ 
‘2 ನಮ್ಮನ್ನು ಕಳಿಸಿ ಕೊಡಲು ಬಂದ. 


ಮತ್ತೆ " ಶಂಭು'ವನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿದ್ದು "ಶಿಬಿರ' ಮಂಗಿಸಿ ದಾವಣಗೆರೆಗೆ 
ಶಂಕರ ಪಾಟಿಲರಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಬಸ್ಸು ಹತ್ತು ವಾಗ. ಅವನ ನಗೆಯ ಮೋರೆ 
pe, ನನ್ನ ನ್ನುಕಳೆಸಿಕೊಟ್ಟಿ ತಂ. ಅವನನ್ನು ನೋಡಲು ಆಗದೆ ಹೋಗಬಹುದು ; ಆದರೆ 
3 ಕೊಂಡಜ್ಜಿ ಬಸಪ್ಪ "ಕೊಂಡಜ್ಜಿ -ಆ ಶಂಭು, ಅಲ್ಲಿಯ ಗಿಡ ಮರ ಬಳ್ಳಿ, ಗುಡ್ಡ, ಬೆಟ್ಟ 
3 'ಗಳಂ, ಕಲಾತ್ಸ Me ಕಲ್ಲು] ಗಳು ; ಆ ಕಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚೆ ರಂತೆ ತನ್ನ ನಂ ಕಂಡಂಕೊಂಡಿ 
ಸ ಡಿ ಕ. ವೆಂ, a Bio pe ಎನಷ್ಟೆ! € ಮಾಯದ “ಎಷಯ, 
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ನೂತೆನ ಸರ್ಕಾರದ ನಿನೂತನಕಾರ್ಯ ಕ್ರಮಗಳು | 


| * ಹರಿಜನ ಗಿರಿಜನ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಂಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ಶ್ರೇಯೋಭಿ 
| ವೃದ್ದಿ ಸರ್ಕಾರದ ಆದ್ಮಕರ್ತವ್ಯ. ಅವರೆ ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
| ಐಂಗಗಾಗಿ ಅಗತ್ಯವಾ ದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಂ ಸರ್ಕಾರ | 
ಒಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ಆಯೋಗ ಮತ್ತು ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರ ಆಯೋಗವನ್ನು | ' 
ರಚಿಸಿದೆ. 1 
*.. ಹರಿಜನ ಗಿರಿಜನ ಯುವಜನಾಂಗದ ಪ ರ್ರತಿಭಾ ಪುರಸ್ಕ್ಯಾ ರಕ್ಕಾ ಗಿ ಪ್ರಾ ಯಶಃ 
ದೇಶದಲ್ಲೇ ಪ್ರಥಮವಾದ ವಿನೂತನ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ವಂವಮ್ಮ್ನ ಕೈಗೂ " ಕ 
| ಲಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ: ರಸಜ ದ ವಿಶ್ವವಿದಾ ನಿಲಯಗಳಿಂದ, ಎವೆ. 
ಟ್ಟ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪದವಿ ಪಡೆದ 87 "ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿ ವರ್ಷ ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರದ ಅಧಿಕಾರಿ ವರ್ಗ ಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ 


ನೇಮಿಸಿಕೊಳೆ ಲಾಗುವುದು. 


ಚ ಅಂತ್ಯೋದಯ- ರಾಜ್ಯದ ಪ್ರತಿ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಐದಂ ಕಡಂಬಡ ಕಂಟುಂಬ 
| ಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿ, ಆವರಿಗೆ ಸ್ವಾವಲಂಬಿಗಳಾಗಲು ಎಲ್ಲ ಸೌಲಭ್ಯ 
ಒದಗಿಸಿ ಬಡತನದ ರೇಖೆಯಿಂಂದ ವೇಲೆತ್ತುವ ಕ್ಷೇಮಾಭ್ಕುದಯ 

ಯೋಜನೆ, 


* ರೈತರ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಸಹಕಾರೀ ಸಾಲ ವಂರುಪಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರಂ 
ಮುವತ್ತಾರು ಕೋಟಿ ರೂಪಾಯಿ ಪರಿಹಾರ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಸಂದಾಯವಾಗದೆ ಉಳಿದಿರುವ ಸರ್ಕಾರೀ ಸಾಲಗಳ ಮನ್ನಾ, ಭೂಸಾರ ಹ 
ರಕ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಒಟ್ಟು ನಿರ್ಮಾಣದ ಬಾಕಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಭಾಗವನ್ನು 
ನಿಯಂಮಿತ ಅವಧಿಯ ಒಳಗೆ ತೀರಿಸಿದರೆ, ಉಳಿದರ್ಧ ಮನ್ನಾ. ಜೊತೆಗೆ | 
ಸಹಕಾರ ಸಾಲಗಳ ವಂರುಪಾವತಿಯಂಲ್ಲಿ ರಿಯಾಯಿತಿ. 


* ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ, ಕುಶಲಕರ್ವಾಗಳ ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಧನ 
ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕೇಂದ್ರ ಗಳನ್ನು ರಾಜ್ಯದ 
ಏವಿಧ ಕಡೆ ಸ್ಥಾ ಪಿಸಲಾಗುವುದಂ. 

* ವೃದ್ಧಾಪ್ಯವೇತನ ಹಾಗೂ ಅಂಗವಿಕಲರಿಗೆ ಕೊಡುವ ಮಾಸಾಶನವನ್ನು 
ಐವತ್ತು ರೂಪಾಯಿಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ, 


ಪ್ರಕಟಣೆ; 
ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ, ಬೆಂಗಳೂರಂ. 


ಸಟ ಶ್ರ ಕಟಿವಾಗಿವೆ ' 
ಸೋಪಾಲಕೃಷ್ನ ಅಡಿಗರ 
39) 


ಲೇಖನಗಳು ಮತ್ತು ಮುನ್ನುಡಿಗಳು 


ಬೆಲೆ: ರೂಪಾಯಿ ಹದಿನೈದು 


ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟರಾಮ್‌ ಅವರ 


ಬೆಲೆ: ರೂಪಾಯಿ ಹದಿನಾರು 


ಇ| ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ ಸ... ಅವರ 
ದ ಬ 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 


ಬೆಲೆ: ನಲವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ಸರ್ಲಾಕ್‌ ಹೋನ್ಸ್‌ ರ 


ನಾಲ್ವರ ಸಂಕೇತ 


1 ಸರ್‌ ಕಾನನ್‌ ಬಾ ಡಾಯ್ಲ್‌. ಅನು: ವಾಸುದೇವರಾವ್‌ 
ಜಿಲೆ: ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ಸಾವು ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು, ಸಿ. ದೇಸಾಯಿ 
| ಚಲ: ಒಂಭತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ಕಾಕಕರು ; 
ಫಿ ಟರ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ 
5, ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧಿ ರಸ್ತೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು-560001 


ಮಾಲೀಕರ: 
ದಿ ಪ್ರಿಂಟಿರ್ಸ್‌ (ಮೈಸೂರು)ಲಿಮಿಟೆಡ್‌ 


ಜೆಂಗಳೂರು.560 001 


AE ಫೆ ಲ್‌ ನ 
ತೆ 
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ಎ ಚಿಕ್ಕವೀರಯ್ಗೆ-ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವಸ್ರಕಾಶ್‌ ಬಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗೇಂದ್ರ ೪ 
ಎ. ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ -ಅನಂದಮೂರ್ತಿ-ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯೊ pi 


ಚಂಸಾವತಿ- ನಾಗರಾಜನ ಮತ್ತು ಇತರರು, 


ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋದವಳು 
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